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ವೀಚಿ. ಎಲ್ಲಿ. ನಾಗರಾ ಜು. ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ Es 
ಜೆ, ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ--ಶಂಕರಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರ ಡಿ. ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಕಂಠ 
ಮೂರ್ತಿ ೯ ಚಿ. ಸು. ಕೃಷ್ಣಸೆಟ್ಟ ನರಹಳ್ಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
ಕನಸಿಗೊಂದು ಕಣ್ಣು ನ ಿಿದೆರ 


ಇ 


ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌__ ಅರುಣ ನಾಸುದೇವ್‌ ರಾಜಾರಾಮ್‌ ಮೋಹನ್‌ 


ಸಂಚಿಕೆ: 4 ಫೆಬ್ರವರಿ 1984 ಸಂಪುಟ ;. 


ಸಹಾಯಕ ಸಂಪಾದಕರು : ನಿರ್ಮಲರೆಡ್ಡಿ -ಶಶಿಕಲಾ ವಸ್ತ್ರದ 
ಆನಂದಮೂರ್ತಿ 


ಮುಖಪುಟ : ರಾಮಕಿಂಕರ್‌ (ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಬಂಗಾಳಿ ಕಲಾವಿದ) 
ಹಿಂಬದಿ ಚಿತ್ರ : ಹೆಬ್ಬಾ ರ್‌ (ಇವರ ಪರಿಚಯ ಅನಗತ್ಯ) 


ಶೂದ್ರ ಹನ್ನೊಂದನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದು ದಯವಿಟ್ಟು ಚಂದಾ 
ಕಳಿಸಿ ಎಂದು. ಶೂದ್ರ ಬೇಡವಾದರೆ ಪತ್ರ ಬರೆಯಿರಿ. ಬರದಿದ್ದ ರೂ ಪತ್ರ ಬರೆಯಿರಿ. 
ಪ್ರತಿವರ್ಷ ಚಂದಾ ಕಳಿಸಲು ನಿಮಗೆ ಬೋರ್‌ ಆದರೆ ಆಜೀವಚಂಡಾದಾರರಾಗಿ. 
ನಿಮ್ಮ ಗೆಳೆಯರಿಗೆ ಶೂದ್ರದ ಸದಸ್ಮರಾಗಲು ತಿಳಿಸಿ, 


ಆಜೀವ ಚಂದಾ : 200 ರೂ : (ನಾಲ್ಕು ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ) 
ನಾರ್ಹಿಕ ಚೆಂದಾ: 18 ರೂ 


ನಾನಾ ಕಾನ 


ಶೂದ್ರ ಶ್ರಿ (ನಿವಾಸ್‌, ಸುದ್ದು ಗುಂಟೇಪಾಳ್ಯ, ಡಿ, ಆರ್‌. ಕಾಲೇಜ್‌ ಅಂಚೆ, 
ಬೆಂಗಳೂರು-560 029 


ಸಾಹಿತ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಸ ಭೆಲನಚಿತ್ರ 


. ಗಃ 1 ಸ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌ 


ಪ್ರಶ್ನೆ: ನಿಮ್ಮ ವ್ಯಾಸಂಗ, ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಚಲನಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಬಗೆ... 


ಕ 
Py 
ಬ್ಯ 
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|; ಅದೊಂದು. ವಿಚಿತ್ರ ಸಂಗತಿ. ನನಗೆ ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ನಾನು ಆಕ್ಸ್‌ ಫರ್ಡ್‌ನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಆಂಟೋನಿಯೋನಿಯ ಮೊದಲ ಚಿತ್ರಗಳು ಬಂದವು. 
ತ ಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಫೇಲಿನಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ. ನಾನು ಆ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನೋಡಲು 
 ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದೆ. ಆಕ್‌ ಫರ್ಡ್‌ ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು 
` ( ಬಗೆಯ ಬೋರಲು ಮ ರಕತ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಾಡಿತ್ತು, ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲದ 
. ನಾನು ಭಾರತಕ್ಕೆ ವಾಪಸಾದಾಗ, `ಸಂಸ್ಕಾರ'ದ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯನ್ನು ಓದಿದೆ. ನಿಮ 
ಗೋ ರುವ ಹಾಗೆ ನಾನು ನಾಟಕಕಾರ. ಉದ್ದೆ ಗೊಂಡೆ. ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಘಟನೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಸುವಂತಿತ್ತು, ಅಷ್ಟೊಂದು ಆ ಬಂ. ಆ ಕೂಡಲೆ ನಾನೇ 
ಲ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೆ ಅನ್ನಿ ಸಿತು. ಆದರೆ ನಾನು ಅದನ್ನು ಬರೆಯಲ್ಪ 
ಆಗದೇ ಇದ್ದು ದರಿಂದ ನಾನು. ಮಾಡಬಹುದಾ ಗಿದ್ದ ಒಂದೇ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ ಅದನು 
ಚಿತಿ ೀಕರಿಸುವುದು. ಪಸ್ತ ಕವನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಂತಹ ಒಂದು ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಆದು. 


ಈಗಂತೂ ಅದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೆಸ ಸರುವಾಸಿ ಪುಸ್ತಕ. 
ತ 


1 


«ಇಂಡಿಯನ್‌ ಸಿನಿಮಾ ಸೂಪರ್‌ ಬಜಾರ್‌? ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 

. ಅರುಣಾ ವಾಸುದೇವನ್‌ ಮತ್ತು ಫಿಲಿಪ್‌ ಲೆಂಗ್ಲೆಟ್‌ ಅವರು ಸಂದರ್ಶಿ 
ಸಿರುವ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ*ರವರ ಸಂದರ್ಶನ ಶೂದ್ರದ ಓದುಗರಿಗೆ 
ಉಪಯುಕ್ತ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಇದನ್ನು 

.. ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಅನುನಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟಿನರು ಶ್ರೀಮತಿ ಬಿ. ಎಸ್‌. 
ವೆಂಕಟಲಕ್ಷ್ಮಿ ಯನರು. ಸಂ. 


ಆಮೇಲೆ ನಾನು ನನ್ನ ಪರಿಚಿತರೊಡನೆ ಚರ್ಚಿಸ ತೊಡಗಿದೆ. ಇದೊಂದ್‌ 


ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರವಾಗಬಹುದು.. ಆದರೆ ಯಾರು ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಅಂದಿನ 


ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಬಜೆಟ್‌ ಚಿತ್ರಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಯಾರೂ ಅದನ್ನು 


ತಯಾರಿಸುವ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ.. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಕ್ಸ್‌ಫರ್ಡ್‌ 
ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಪ ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲದ್ದೆ. 
ಬಿಡುವಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಮದ್ರಾಸ್‌ ಪ್ಲೇಯರ್ಸ್‌ ಎಂಬ ತಂಡದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ತೆಲುಗು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ 


ಸೋತು ಹಣ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ ಪಟಾ ಭಿರಾಮರೆಡಿ ಇದರು. ಈ ಚಿತವನು 
೧ ಟೆ ಇ ಎ ಖ al 


ಕಡಿಮೆ ಖರ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಬಹುದೆಂದರು. ನಾನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೆ. ಚಿತ್ರಕಥೆಯನ್ನು 
. ಬರೆಯಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ. ಅನಂತರ ಚಿತ ಶ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದೆ. ಅವನ್ನು 
ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡತೊಡಗಿದೆ. ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದವನಂತೆ.. ಐಸನ್‌ಟೀನ್‌ನಿಂದ 
ಓಡಿದು... ಸಿಕ ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ಓದಿಕೊಂಡೆ. ಮುಂದಿನ ಜು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ನ ಅಧ್ಯ ಯನದ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಗುಲಾಮನಂತೆ ದುಡಿದೆ. ನಾನು ಸಾಕಷ ಧ್ರ ಹಣ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸುಮಾರು. ಎರಡು ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆದಿತ್ತು. ಸಹ 


೨5,000 ರೂ ಖರ್ಚಾಯಿತು.. ಅಷ್ಟೆ (ನೂ ಹಚ್ಚ ಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅದು. 


ದೊಡ ಮೊತ್ತ. 
a sD 
ಪ್ರಶ್ನೆ : ನೀವು ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ್ದಿರಿ. ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ನೀವು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ನಟಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. | ಸ 


ಉತ್ತರ: ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿರಲಿಲ್ಲ. ರಂಗದ ಮೇಲಿ 
ಮಾತ್ರ. ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ್ದ ಕ್ರೈ ಕಾರಣ ನಮಗೆ ಹಣಕಾಸಿನ ಮಿತಿಯಿದ್ದು ದರಿಂದ 
ನಾನೇ ನಟಿಸ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಜೆ ನಮ್ಮ ಬಜೆಟ್‌ ಕಡಿಮೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ನಟರನ್ನು, 
ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರನ್ನು ಕರೆಸಲು ಪ್ರಯತ ಪಟ್ಟೆ ವು. ಚಿತ್ರಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರ ಅನೇಕ 
ಪಾತ್ರಗಳಿವೆ. ಆಜನ, ಬ್ರಾ ್ರಹ್ಮಣರು, ಬೆಂಗಳೂರಿಂದ ಬಂದವರು. ಆ ದಿವಸಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಮಹಿಳೆಯರು ಚಲನಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿಸುವುದನ್ನು "ಕೀಳು" ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಹೆಂಗಸರು ಹೊರಬರಲು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಒಪ್ಪಿದವರು 
ಚಿತ್ರದ ಕಲಾ ನಿರ್ದೇಶಕ ವಾಸುದೇವ್‌ ಅವರ ಸೋದರಿ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಮವ್ರಾಸ್‌ 
ಪ್ಲೆಯರ್ಸ್‌ನ ಸೆ ಸ್ನೇಹಲತಾ. ಹೀಗಾಗಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿರುವವರೆಲ್ಲ ಮದ್ರಾಸ್‌ ಪ್ಲೇಯರ್ಸ್‌ ನ 
ಹೆಂಗಸ ತು ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಅದರ ಸದಸ್ಯೆ ಸ ನಾನು ನಾಯಕನ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ವಹಿಸಲು 
ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ನಾನಾಗಲೇ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ನಾನು ಚಿತ್ರ ಮಾಡುವುದನ್ನು 
ಕಲಿಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ನಾನು ಸಹಾಯಕ ಬರೀ Ee ಕ ಆದರೆ 


2 ಹ ಶೂದ್ರ 


ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮರೆಡ್ಡಿ, "ನಿನಗೆ ಕನ್ನಡ ಗೊತ್ತಿದೆ, ಚಿತ್ರಕಥೆ ಗೊತ್ತು, ಕಾದಂಬರಿ ಗೊತ್ತು, 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಗೊತ್ತು, ಆದ್ದ ರಿಂದ ನೀನೇ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸು' ಎಂದರು. ಹೀಗೆ ನಾನು 
ಚಲನಚಿತ್ರ ನಟನಾದೆ. 


ಪ್ರಶ: : ಆದರೆ ಆಕ್ಸ್‌ ಫರ್ಡ್‌ಗೆ' ಮೊದಲು, ಸ, ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನೋಡೇ ಇರಲಿಲ್ಲವೇ ? 
ಭಾರತದಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗ? 


ಉತ್ತರ : ಸತ್ಯ ಜಿತ್‌ರೇ ಅವರ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ನೋಡೇ ಇರು 
ತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಚ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನೋಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಲಿವುಡ್‌ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೆ. ಸಣ್ಣ ವನಾಗಿದ್ದಾಗ; ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ, ಮಧ್ಯ ಮ A 
Su ವ್ಯ ಕ್ರಿ "ಗಿ ಚಲನಚಿತ್ರ ನೋಡುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿತ್ತು. ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ, 
ಕಳೆದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದೀಚೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಜನರಿಗೆ "ಅವನ್ನು ನೋಡುವ ಅವಕಾಶ 
ಒದಗಿದೆ. . ನಾನು ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅದು ಬೇರೆಯೇ ಜಗತ್ತಾಗಿತ್ತು. ನಿಜವಾದ 
ಚಿತ್ರಗಳೆಂದರೆ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಚಿತ್ರ ಗಳಾಗಿದ್ದು ನಾವು ಅವನ್ನು ಆಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ದ್ದೆ ವು. 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ನೀವು ಕಾಲೇಜನ್ನೆಲ್ಲಿ ಒದಿದಿರಿ? 
ಉತ್ತರ: ಧಾರವಾಡ. ' ಅಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮವಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರಶ್ನೆ: ಯಾವ ಬಗೆಯ ಹಾಲಿವುಡ್‌ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದಿರಿ ? 


ಉತ್ತರೆ: ಸಿಕ್ಕ ಸಿಕ್ಕ ಚಿತ್ರ ತ್ತ ಜೆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಜನರಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 


ಗೊತ್ತಿದ್ದರಿಂದ ಅವು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರದರ್ಶಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಪ್ರಶ್ನೆ: ನಿಮಗೆ ಯಾವ ಚಿತ್ರವೊ ನೆನಪಿಲ್ಲವೇ? 


ಉತ್ತರ: ಇಲ್ಲ. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ನನಗೆ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಸತ್ಯ್ಯಜಿತ್‌ರೇ ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಮೊದಲ ಚಿತ್ರದ 
ಮೂಲಕವೇ ಎಷ್ಟು ಯಶಸ್ಪ ನ್ನು ಗಳಿಸಿದ್ದ ರೆಂದರೆ ಅವರನ್ನು ಯಾರೂ ಅನುಕರಿಸು 
ವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. “ಪಥರ್‌ ಪಾಂಚೇಲಿ' ಬಂದದ್ದು 1955ರಲ್ಲಿ, ಆದರೆ 
ಲ ಪ್ರ ಮಾಣದ ಚಿತ್ರ ಗಳ ಅಂದೋಲನ ಪ್ರಾ ರಂಭವಾದ್ದು 1968ರಲ್ಲಿ, ಅವರ 
ಯಶಸ್ಸ ನ್ನು ಕಂಡದ್ದ ೮೫:13 ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲ ಯಾರೂ ಅದರಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರು ತುಂಬಾ ದೊಡ್ಡವರು, ತುಂಬಾ ಮೇಧಾವಿ. ಆ 


ಶೂದ್ರ ' 3 


ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲೆ € ಯಾವ ಚಿತ್ರೋದ ಮವೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದು ದರಿಂದ ವ್ಯಾಷಾ 


ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ " ಯೋಚಿಸ ಸುವುದೂ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆದರ ' ಡೆ ಬ 


ನಿರಾಶೆಯ ಮನೋಭಾವವೇ 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ಹಾಗಾದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೀವು ಮಾಡಿದಿರೇಕೆ? 
ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಪ್ರಚೋದನೆ? , 


ಉತ್ತರ: ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಸಿನಿಮಾದ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಈ ವ್ಯ ೦ಗ್ಯ ಮನೋಭಾವ 
ಬಹುಶಃ ಒಂದು ಮುಖವಾಡ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸ ಚಲನಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ "ಆಸಕ್ತಿ ಇದ್ದು ದ 
ರಿಂದ ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ ಯತು: ಮೂರ್ಯತನ. 


ಪ್ರಶ್ನೆ: ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅದು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿತ್ತು. 


ಉತ್ತರ: ಅದೊಂದು ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳು ಎನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರಯತ್ನ. ನಾನು 
ಸಂಸ್ಕಾ ರ' ಮಾಡಿದಾಗಲೂ ಕೂಡ ಅದೇ ನನ್ನ ಕೊನೆಯ ಚಿತ್ರ ಎಂಬ 'ನಂಬಿಕೆಯಿಂದಿ ೇ 
ಅದನ್ನು ಮಾಡಿದೆ. ಓಬ್ಬ ರು ತಮ್ಮ ಇಡೀ 'ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಡೆ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ವನ್ನು 
ತೂಬು: ಇಂಥ ಕಾ ಅದೊಂದು ಅನುಭವ ಅಷ್ಟೆ. ಆ 
ಸಮಯಕ್ಕೆ ನಾನು ನಾಟಕಕಾರನಾಗಿ ಹೆಸರು ಮಾಡಿದ್ದೆ. ನಾಟಕಕಾರ ಎನ್ನಿ "ಕೊಳ್ಳು 
ವಲ್ಲಿ ನಂಗೆ ಸ ಸಂತೋಷವಿತ್ತು. ಚಿತ್ರ ತಯಾರಕನಾಗುವುದು ನನಗೆ ಬೇಕಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ನಾನು ಈ ಅನುಭವವನ್ನೂ ಪಡೆದುಕೊಂಡೇ ಬಿಡೋಣ ಎಂದುಕೊಂಡೆ. “ಸಂಸ್ಕಾರ” 
ವನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ವಿರೋಧಿ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಸರ್ಕಾರ ಬಹಿಷ್ಕರಿಸಿತು. ಆ ದಿನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು ರಂಪವನ್ನೆಬ್ಬಿಸಿತು, ಚಿತ್ರ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದಾಗ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲೆ 
ಅಂದೊಂದು ಯಶಸ್ಸಿ ಚಿತ್ರ ಎನ್ನಿಸಿತು. ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ಬಹಿಷ್ಕರಿಸಲ್ಪ ಟ್ರಿ ಮೊದಲ 
ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರ. ಅಮೇಲೆ ಒಂದು ವರ್ಷದೊಳಗಾಗಿಯೇ ಅದು ಆ ವರ್ಷದ 
ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟು ರಾಷ್ಟ್ರ ಪತಿಗಳ ಚಿನ್ನ ದ ಪದಕ 
ಪಡೆಯಿತು. 


ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನನಗಿದ್ದ ಆಸಕ್ತಿ ಮುಗಿಯಿತೆಂದು ಭಾವಿಸಿದೆ. ಆಕ್ಸ್‌ಫರ್ಡ್‌ 


ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ ಪ ್ರಕಾಶನಕೆ € ರಾಜಿನಾಮೆಯಿತ್ತೆ. ಹಳ್ಳಿ ಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ದೇಶವನ್ನು 


ಅಧ ಸ ಮಾಡಿ ಪ್ರಸ್ತ ಕ ಪಿಕ ನ್ನ ಬರೆಯುವ ಉದ್ದೆ 'ಶವಿತ್ತು. ನಾನು ಹಳಿ ಸಿಯಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದವ. ಕರ್ನಾಟಕಕೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಭಾಷೆಯ ಜತೆ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ನವೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕೆನಿಸಿತು. | 


4 ಶೂದ 


ಆದರೆ ವಿಚಿತ್ರ ಸಂಗತಿಯೊಂದು ನಡೆಯಿತ್ತು "ವಂಶವೃ ಕ್ಷೆ ಕನ್ನಡದ 'ಯಶಸ್ವಿ 
ಕಾದಂಬರಿ." ಅದರ ಲೇಖಕ ಭೈರಪ್ಪ ಕೊನೆಗೆ 'ಅದನ್ನು ಜಿ. ವಿ. ಅಯ್ಕರ್‌ ಅವರಿ 
ಗಿತ್ತರು. ಕಾರಂತರಿಗೆ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣದ ಬಗ್ಗೆ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಸ್ನೇಹಿತರಾದ್ದ ರಿಂದ ನಾವಿಬ್ಬ ರೂ ಸೇರಿ ಅದನ್ನು ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ಆವರು ಸೂಚಿಸಿ 
ದರು. ಎರಡನೇ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದು ಹೀಗೆ. ಆದೇ ಪ್ರಕಾಶಕರು "ಕಾಡು' ಹಸ್ತ 
ಪ್ರತಿಯನ್ನಿತ್ತರು. ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದು ಬೇಕಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವುದು ಕಪಟತನ ಎನ್ನಿ 
ಸಿತು. ಹಸ್ತ ಪ್ರ ತಿ ಸುಂದರವಾಗಿತ್ತು. ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸರ್ಕಾರ ಬಹಿಷ್ಟರಿ 
ಸಿದ್ದ ರಿಂದಲೇ "ಸಂಸ್ಕಾರ' ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಯಿತು ಎಂದರು. “ವಂಶವೃಕ್ತ' ಜನಪ್ರಿಯ 
ಕಾದಂಬರಿಯಾದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಅದು ಯಶಸ್ಸು ಗಳಿಸಿತು ಎಂದರು. ಆದರೆ “ಕಾಡು' 
25 ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಿ ನ ಒಬ್ಬ ತರುಣ ತನ್ನ ಬಾಲ್ಯದ ಅನುಭವವಮ್ನ ಆಧರಿಸಿ ಬರೆದಿದ್ದ 
ಕಾದಂಬರಿ. ಸಾರಸ ವೆಂದರೆ “ಕಾಡು” ಸುಮಾರು 1946-47 ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ಪುಸ್ತಕ 
ಹೊರಬಂದ 25 'ವಷ ಷ್ಷಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ಹಳ್ಳಿ ಯೊಂದರಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆಯ ಸಾಕ್ಷ ಚಿತ್ರ ; 
ನಾವು ಅದೇ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋದೆವು. ಅಲ್ಲೆ € ಚಿತ್ರೀಕರಣ ನಡೆಸಿದೆವು. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿನ 
ಅನೇಕ ಪಾತ್ರಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಜೀವಂತ ತವಾಗಿದ ವು. ಚಿತ್ರ ಕಗ್ಗೂ ಲಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆ 
ಗೊಳ್ಳು ತ್ರ ಜೆ ಲಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದ ಕೊಲೆಗಾರರು ಆ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಹೊರ ಬಂದಿದ್ದ ರು. 
EE ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ “ನಟಿಸಿದರು. "ಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಿ ದೃಶ್ಯವಿದೆ. ಅಲಿ 
ಕೂತಿರುವ ಅನೇಕರು ಜೇಲಿನಿಂದ ಹೊರಬಂದ ಗ್ರಾಮದ ಓಟ 15 ವರ್ಷಗಳ 


ನಂತರ ಅವರು ಹೊರಬಂದಿದ್ದ ರು. 


ಪ್ರಶ್ನೆ: ನಿರ್ದೇಶನಕ್ಕೂ ಕಾರಂತರಿಗೂ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇರಲಿಲ್ಲವೇ? 


ಉತ್ತರ : ಇಲ್ಲ. ಅವರು ಕಲಾ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದರು. ಕಾರಂತ ಮತ್ತು 
ನಾನು ಹಿಂದಿನ ಚಿತ್ರ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಗ, ಸಲೀಂ-ಜಾವೆದ್‌ರ ಹಾಗೆ ಅಥವಾ ಶಂಕರ್‌- 
ಜೈಕಿಷನ್‌, ಲಕ್ಷಿ ಬಕಾಂತ್‌-ಪ್ಯಾರೇಲಾಲ್‌ ಜೋಡಿಯ ಹಾಗೆ ನಾವಾಗಬಾರದು ಎಂದು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ವು. ಇದರಿಂದ ನಾವು ಸತ್ತ ಹಾಗೇ ಎಂದು ಮಾತನಾಡಿಕೊಂಡೆವು. 
ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ನಾವಿಬ್ಬ ರೂ ಸ್ಪತಂತ್ರರಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ 
“ಕಾಡು' ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಾನೊಬ್ಬ ನೇ ಸ ರಾ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 
ನಿರ್ದೇಶಕರಾದರು. ಅನಂತರ ಕಾರಂತರು ಮಾಡಿದ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಯಾವ ಪ ಪಾತ್ರ ವೂ 
ಇರಲಿಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ ನಾನು ಆ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಫಿಲ್ಮ್‌ ಇನ್ಸ್‌ಟ್ಯೂಟ್‌ನ ನಿರ್ದೇಶಕನಾಗಿದ್ದೆ. 
ಹೀಗೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದವು....“ಹೊಸ ಅಲೆ' ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತ 
ವಾಯ್ತು, 


ಪ್ರಶ್ನೆ ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನೀವು ಅನಂತರ ಅವನ್ನು ಹ 


ಉತ್ತರ: "ಹೊಸ ಅಲೆ'ಯನ್ನು ನಾನೇ ಮುಂದುವರಿಸಬೇಕು ಎನ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ನಾನು ಜೀವನ ನಡೆಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. : ಇನ್ಸ್‌ ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ನಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗಿ 'ಗೋಧೂಳಿ' 


ಮಾಡಿದೆ... ಆಮೇಲೆ "ಒಂದಾನೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ”. "ಆದರೆ 1೨76ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ 


ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ ಬದಲಾಗಿ ತ್ತು. ._ ಹೊಸ ಅಲೆ ಚಿತ SM ಭಾರೀ ಹೊಡೆತ ಉಂಟಾದದ್ದು 
ವರ್ಣಚಿತ್ರ ಗಳಿಂದ. ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ನಾವು ಕಪ್ಪು -ಬಿಳುಪು ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸ 
ಜಾ ಈಗ ವರ್ಣಚಿತ್ರ ವೆಂದರೆ ನಿಮ್ಮ ಬಜೆಟ್‌ನ ತ್ಮಿ ಪಟ್ಟು. ,. ಕೊನೇಪಕ್ಷ 
ತಿಪಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ತ್ರದೆಂದು ಅರ್ಥ. ಈಸ್ಟ್‌ ಮನ್‌ ಕೊಡಕ್‌ ಆಗಿದ್ದ ರೆ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ 
ಗ್ಯಾರಂಟಿ ಕೊಡಬೇಕು, ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದರ ಫಲಿತಾಂಶ; ಈಗ ಅದು ಸಣ್ಣ ಬಜೆಟ್‌ 
ಅಲ್ಲ. | 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ನೀವು ಫಿಲ್ಮ್‌ ಇನ್‌ಟಿಟ್ಕೂ ಟ್‌ಗೆ: ಹೋದಾಗ ಅಥವಾ ಟಗ ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ತರಬೇತಿ, ಬ ತತ ಶ್ರ ದ ಕಲಿಕೆ, ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕಲಿಯುವುದು ಇವೆಲ್ಲ 
ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಎಧಾನಗಳನ್ನಿ ಸುತ್ತ ವೆಯೇ? 


ಉತ್ತರ ; ಖಂಡಿತ, ಹೊಸ ಅಲೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವರ್ಣಚಿತ್ರ ಗಳು ಮಾತ್ರ ವೇ ಅಲ್ಲ, ಈ ಮೂರ್ನಾ ಲ್ಕು ಚಿತ್ರಗಳು ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ 
ಹೊಸದರರಲ್ಲಿ ues ತಾಂತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಅಸಮರ್ಥರೆನ್ನಿ ಸಿದರು. 
ನಾಟಕಕಾರನಾದ ನಾನು, ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ “ಪರಿಣಿತರಾದ ಕಾರಂತರು "ಯಶಸ್ಸಿ 
ಯಾದ್ದ ನ್ನ್ನ ಕಂಡ ಅವರು ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕೇವಲ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯಿ ದ್ದರೆ ಸಾಕು ಎಂದು 


ಬಗೆದರು. ಅವರಿಗೆ ಕಲಿಯುವ ಅಗತ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದು. ಹೇಗೆಂ 
ಬುದನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಕಾರಂತ ಮತ್ತು ಜು ತುಂಬಾ ಶ್ರಮ ವಹಿಸಿದೆ ವು. ತಾಂತ್ರಿಕ 


ವಾಗಿ ತುಂಬಾ ಕೆಟ್ಟ ದಾಗಿದ್ದ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಅವರು pr ಪ್‌ ಕೆಟ್ಟ ಛಾಯಾ 
ಗ್ರಹಣ, ಕೆಟ್ಟ ಸಂಕಲನ, ಕಟ್ಟ ನಿರ್ದೇಶನ. ಅವನ್ನು ಇನ್ಸ್‌ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳು ತಯಾರಿಸಿದ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರ ಗಳಿಗೆ --ಭಾರ್ನಿ ಭಾವೈ ಅಥವಾ ಆಲ್ಬ ರ್ಟ್‌ಪಿಂಟೊಕೊ 
ಗುಸ್ಸಾಕ್ಕೋ ಆತಾ ಹೈ. ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿ. ಚಿತ್ರಗಳು ನಿಮಗೆ ಇಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತವೋ 
ಅವುಗಳ ತಾಂತ್ರಿ ಕ ಗುಣಮಟ್ಟವಂತೂ ತುಂಬಾ ಕಚ್ಚಿ ನದಂ. ಅವರು ಗಂಭೀರ 
ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ. 


ಪ್ರಶ್ನೆ ; ಹಾಗಾದರೆ ನೀವೇಕೆ ಅಷು, ಬೇಗನೆ ಇನ್‌ ಟಟೂ ಟನು ಬಿಟಿ ರಿ? 
ಟಿ ~ ಕೆ ಎ OR 


ರಾ 


ಸ ಗ (ಲ ಸಗ ಕ sy SSE 


| ಉತ್ತರ : ಏಕೆಂದರೆ ನಾನು ಅದರಲ್ಲೇ ಮುಳುಗಿಹೋಗಲು ತೊಡಗಿದೆ. 
ನನಗೆ ಆ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಸಂತೋಷವುಂಟಾಗತೊಡಗಿ ದಿನಕ್ಕೆ 16-17 ಗಂಟಿ 
ಗಳು ದುಡಿಯುತ್ತಿ ದ್ದೆ | ಇನ್ಸ್‌ ಟಿಟ್ಕೂಟ್‌ ನನ್ನನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿದ್ದ ರಿಂದ ನನಗೆ ಬರೆಯುವುದಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಮತ್ತೊಂದು ಚಿತ್ರವ 
ನ್ನಾಗಲೀ ಮಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದೆನಿಸಿತು. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗು 
ವುದು ನನಗೆ ಬೇಕಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಹಿಂದಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿ 
ಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನು ? ವ್ಯಾಪಾರಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ. 


ಉತ್ತರ : 1976ರಲ್ಲಿ ನಾನು ಮೂರು ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ' ನಟಿಸಿದೆ : ಶ್ಯಾಂಗಾಗಿ 
(ಬೆನೆಗಾಲ್‌) ಮಂಥನ್‌, ಬಸು (ಚಟರ್ಜಿ) ಗಾಗಿ ಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಧರ್‌ಗಾಗಿ 
ಕನಕಾಂಬರ ಎಂಬ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ, ಆ ವರ್ಷ ಒಟ್ಟು 50,000 ರೂ ಸಂಪಾದಿಸಿದೆ. 
ಗೋಧೂಳಿಯಿಂದ. ಅದರ ಕನ್ನಡ ಹಾಗೂ ಹಿಂದಿ ಅವತರಣಿಕೆಯಿಂದ ಎರಡು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ನಿನಗೆ ಕೊಟ್ಟದ್ದು 11,000 ರೂ.. ಈ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿ 


ಸಿದ್ದರಿಂದಲೇ ನಾನು ಬದುಕುತ್ತಿರುವುದು. ಹೀಗೆ ನಾನು ನಾಲ್ಕೈದು ವರ್ಷಗಳ 


ಕಾಲ ಹಣ ಸಂಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತೇನೆ. ಆಮೇಲೆ ನನಗೆ ಬೇಕಾದಂತಹ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಲು ಶುರು ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಆಗ ಕಡೇ ಪಕ್ಷ 
ಎರಡು ಗುರಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಒಬ್ಬರು ಹಣಕ್ಕಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶನ ಮಾಡಬಹುದು. ಇಲ್ಲ 
ನೀವು ನಿರ್ಮಾಪಕರ ಗಾಸಿ ಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ 
ನಿಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಬಹುದು. ಹಾಗಾದಾಗ ನೀವು 
ದುಡ್ಡಿ ನ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನೀವು ಬೇರಿನ್ನಾವುದಾದರೂ ಮೂಲ 
ದಿಂದ ಹಣ ಪಡೆಯಬೇಕು. ನನಗೆ ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಯಾರ ಸಂಪನ್ಮೂಲವೂ 


ಈ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಾನು ಉಳಿಯುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ, ನನ್ನ ಹೆಸರೂ ಉಳಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಪಶೆ :ವಾಪಾರಿ ಚಿತ ಜಗತಿ ನ ಬಗೆ ನಿಮಗೆ ಏನನಿ ಸುತದೆ. 
ಹ್‌ ಕ್ರ J ದ್‌ ಗಿ 1 


ಉತ್ತರ : ಹಿಂದಿ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಚಿತ್ರ ಕ್ರೈ ಹಾಲಿವುಡ್‌ನಂತರ ಜಗತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ € ಅತಿ 
ದೊಡ್ಡ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಇದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೀವು ಮರೆಯಲಾಗದು. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ವಾಗಿ ಅಥವಾ ಭಾಷಾ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಸಾಮ್ಯವನ್ನೂ ಹೊಂದಿರ 
ದಂತಹ ಎಭಿನ್ನ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಗಳ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಅದು ಪೂರೈ ಸುತ್ತಿ ಗ ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಮನೋರಂಜನೆಯನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸರಳೀಕರಿಸಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಭಾಷೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ನಟನೆ ಅಥವಾ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಅವುಗಳ 1 
ರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ವಿಸ್ತಾ ರ ತಳಹದಿಯಿರಬೇಕು. ನೀವು ; 
ಇಷ್ಟ ಪಟ್ಟ ಯಾವುದೇ ವರ್ಗ ಅದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 


ಪ್ರ ಶ್ರ : ಹಾಗೂದರೆ ನೀವು ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಮಾಡಲು ಬಯಸು 
ದೇಕೆ? 


ಗ್‌ 


ಉತ್ತರ : ನನ್ನ ವಿಷಯ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನನಗದು ಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕಿ ಂತ 
ಬೇರೆ ಯಾವ ಕಾರಣವೂ ಇಲ್ಲ. ಒಬ್ಬರು ಏಕೆ ಸೃಜನಶೀಲರಾಗಬೇಕು ಎನ್ನು 
ವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ... ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ""ಎವರಗಳು, ಸರಿಯಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾದ 
ಭಾಷೆ, ತುಂಬಾ ಸಾಂಸ್ಗತವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ನನ್ನನ್ನು 
ಅಭಿವೃಕ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ. ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಹೊರ 
ಗಡೆಯೂ ಒಬ್ಬಾ ತ ಇದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು. 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜನರಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ, 
ಅವರೊಡವೆ ಸಂವಹನವೇರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ ಅಥವಾ ಅವರಿಗೆ ಯಾವುದಾ 
ದರೂ ಅರ್ಥ ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಅವರ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುವ ಚಲನ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ನಿಮಗನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆಯೋ ಅಥವಾ ನಿಮ್ಮನ್ನೇ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳು ವುದು ಒಂದು ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಆಸೆಯಾಗುತ್ತದೋ ? 


ಕ 


ಉತ್ತರ : ಇವೆರಡೂ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿ ಟ್ರ ಸಂಹವನವನು ಪದರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಳ ಲಾಗದಿದ್ದ ರೆ 
ಜನರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೃಷ್ಟವಷಾತ್‌ ನಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ಅಂದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಲ್ಲದ್ದ ಕ್ಕೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ದೊರೆತಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಆಗಿರ 
ಬಹುದು ' ಅಥವಾ " ಚಲನಚಿತ್ರ ಇರಬಹುದು ನನ್ನ ಸಂಹವನಶಕ್ತಿ ಜನರು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದಷ್ಟು ಷು ಸೂಕ್ಷ ವಲ್ಲ, ಕಷ್ಟ ಕರವಲ್ಲ ನವ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾದು 
ಸದಬ 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ನಿಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ನೀವು ಸಂಸತ ನಾಟಕವನ್ನು ಆಯು ಕೊಳ 
ಕ a ಎ ೪ 
ಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುವುದೇತಕ್ಕೆ Wl 


ಉತ್ತರ : ಹಿಂದಿನವು, ನೀವು ಏನನ್ನು ಬಯಂಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತೀರೋ ಅದನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥವನ್ನು ನಿಮಗೆ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಸಮಕಾಲೀನ ವಸ್ತು; 
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Ht ಔಟು a ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ, ಅನೇಕ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನೊಡ್ಡುತ್ತವೆ. ಅತಿ 
ಯಾಗಿ ತತ್ತ ವೊಂದಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ Bd ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮವ ವನ್ನು 
ಯಾವಾಗಲೂ" ಬೀರುತ್ತಿ ದ್ದ ಬ್ರಿಕ್ಸ್‌ ತಾನು ಎಂದು ಸಮಕಾಲೀನ ವಸ್ತು ವನ್ನು 
ಆಯ್ದು ಕೊಂಡಿರುತ್ತಿರಲಿಲವೋ ಆ "ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಂವಹನ 
ವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ದ್ದ , ಗೆಲಿಲಿಯೋ, ಗುಡ್‌ವುಮನ್‌ ಆಫ್‌ ಜೆಕ್‌ವಾನ್‌, 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಯಾವಾಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಿಂದ ಹೊರಗೆ 
ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದನ್ನು ಆಗ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಬೆಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ. ನೀವೀಗ ನೂರು ವರ್ಷದ ಯುದ್ಧ ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಯೂರೋಪನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೀರಿ, ಮದರ್‌ ಕರೇಜ್‌ ನೋಡಿ. ನನಗೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ತುಘ 
ಲಕ್‌ದಲ್ಲಿ ದೆಹಲಿ ಸುಲ್ತಾನನೊಬ್ಬನನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯಲಾಯಿತು. ಅವನು 
ಅಖಿಲಭಾರತ ಸುಲ್ತಾನನೂ ಅಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಕೇರಳದಲ್ಲೂ ಅಭಿನಯಿಸಲಾಗಿದೆ, 
ಏಕೆಂದರೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಅದು ಯಾವುದೋ ಸಮಕಾಲೀನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಧ್ರ ನಿ 
ಸುತದೆ. 


ಪ್ರಶ್ನೆ < ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಶಾಶ್ವ ತ ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು 


| ಉತ್ತರ : ಇಂದು ಯಾವುದು ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿದೆಯೋ ಅದನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ನಾವು 
ನಾಟಕವನ್ನಾಗಲಿ, ಚಲನಚಿತ್ರ ವನ್ನಾಗಲಿ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು... ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹರಿ 
ಜನರನ್ನು ಸುಡುವುದು. ಈಗ ನಾನು ರಾಜಕೀಯ ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿ 
ದ್ದೆ "ನೆ. ಆ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ ನೆ ಎನ್ನು ವುದರಿಂದ 
ಸಮಸ್ಯೆ ನಿವಾರಣೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನನ್ನನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಚಿತ್ರ ತಯಾರಕ 
ನೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಆ ವ ಸ್ತುವನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡ ಹಾಗೆ. 
ನಾನು ಅದನ್ನು ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತೇನೆ. ನನಗೆ ಆ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಏನಾದರೂ ಕಾಳಜಿಯಿದ್ದ ರೆ: ನಾನಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅವರಿಗಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮು ತ್ತೇನೆ, 


ಪ್ರ ಶ್ಲ : ಆದರೆ ಅನೇಕ ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಸರಿಯುವುದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನು 
ವಾಸ್ತವತೆಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿದಂತಾಗಿ ಸಮಸ್ಯೆ ತೆಳುವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆ ? 


ಉತ್ತರ : ಇಲ್ಲ, ನಿಜವಾಗಿ ನೀವಾಗ ನಿಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆ ಯ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ 
ಎಡುತ್ತೀರಿ, ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ತುಘಲಕ್‌ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದಾಗ ಅದನ್ನು ನೋಡಲು 
ಬಂದಿದ್ದ ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿಗಳು ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಆಹಾರಕ್ಕಾಗಿ "ಗದ್ದಲ ನಡೆ 
ಯುವ ದ್ರ ಶ್ಯ ಬಂದಾಗ 'ಹೊರಗೆದ್ದು ಹೋದರು ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದ ನೆ. ತುಘಲಕ್‌ನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಚಳವಳಿ ನಡೆದದ್ದ ರಿಂದ ನಾನದನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೆ ನೆ. ಆದರೆ 
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ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ಐವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ, ಆಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಚಳವಳಿಗಳು ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗಿರದೆ ಅನಂತರ ಅವು ಗಂಭೀರ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದ್ದ ವು. ಇಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಹೇಳುವುದು, ಸಮಕಾಲೀನ ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳು ವ ಮೂಲಕ ನೀವು 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಲಾರಿರಿ. ನಿಮುಗದಿದರೆ ಇರುತ್ತದೆ, ಇಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲ. ನಿಮಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಿ ಸ ಯಿದ್ದರೆ, ನೀವು ಒಂದು ಗ್ರೀಕ್‌ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡರೂ ಭಾಧಕವಿಲ್ಲ.” ಅಸ್‌ಯಿಲ್‌ನ ಆಂಟಿಗೊನಿ ಇನೂ 
ಏಕೆ ಆಡಲ್ಬ ಡುತ್ತಿ ಡೆ. ಅದನ್ನು 1949ರಲ್ಲಿ ನಾಜಿಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಬರೆಯಲಾಯಿತು 
ಎನ್ನಲಾಗಿದ್ದ ರೂ ತುರ್ತು ಪರಿಸ ಸ್ಥಿತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಬಹಿಷ ರಿಸಲಾ 
ಯಿತು. ಡಾ॥ ಲಾಗೂ ಅದನ್ನು ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಲು ಬಯಸಿದಾಗ 'ಅದನ್ನು 
ಕೈಬಿಡುವಂತೆ ಜನರು ಅವನಿಗೆ ನಯವಾಗಿ ಭೋಧಿಸಿದರು. ಗುಲ್ಲಾ ರ್‌ ue 
ಬಗ್ಗೆ ಚಿತ್ರ ಮಾಡಬೇಕೆಂದಾಗ ಆ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಬಿಡುವಂತೆ ಸೂಚಿಸಲಾಯಿತು. 
ಅಸ್‌ಯಿಲ್‌ನ ಅಂಟಿಗೊನೆಯನ್ನು 1942 ರಲ್ಲಿ ಗಲ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ಬರೆದಿರು 
ವುದರಿಂದ, ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಮತಾ ,ವುದೋ ದೇಶದಲ್ಲಿ, ಮತ್ಕಾ 
ವುದೋ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಜನರನ್ನು ನೋಯಿಸುವ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಲು ನಿಮಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ ವಸ "ವೊಂದರ ಅಸತ ವಿಲ್ಲ ನೀವು ಯಾವುದೇ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ವಸ್ತುವಿನ ಸಮಕಾಲೀನತೆ, ಕಳೆದ 100 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ ME ಫ್ಯಾಷನ್‌ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಇಬ್ಬನ್‌ನ ನಂತರ 
ಅದು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯ ಅಳತೆಗೋಲಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದು 
ವಸ್ತುವಿನ ನಾಯಕನಲ್ಲ, ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತ ಮನೋಭಾವ. ಬದ್ಧತೆ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ 
ಬರುವುದಲ್ಲ, ಬರಹಗಾರನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೂಲಕ. 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ, ಭಾರತೀಯ ಸಿನಿಮಾದ ಅನೇಕ ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ, ಸ್ಥ ಗಿತ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಉತ್ತೇಜಿಸುವಂತಹ ವಾತಾವರಣವಿದೆ. 


ಉತ್ತರ : ದೂರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದೇಕೆ ಎಂದುಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಿ "ರಿ? ಅದು ಸ್ನ ಗಿತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಮನೆಮನೆಗೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ನಿಮ್ಮ ಕುಟುಂಬ ಮುಖ್ಯ ವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತದೆ, 
ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಬೇಡಿ, ಏನನ್ನೂ pe ನಿಮ್ಮ 
ತಾಯಿ, ನಿಮ್ಮ ಬಂಧು, Len. ಇಷ್ಟೆ. ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಆ ಬೇಕು. bE 
ವ್ಯಾಪಾರಿ ಚಿತ್ರೊ €ದೃಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬಲವಿದೆ: "ಅಡು ಸ ಗಿತ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ, ಅದು ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧ, ಚಿಂತನಶೀಲತೆಗೆ ವಿರುದ್ಧ, ಅದು 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥ ಯ ಒಂದು ಬೌಕಟ್ಟಿ ನೊಳಗೆ ಹೊಲ್ಲಿ ಸುತ್ತದೆ. 
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ಅವು ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಉಂಟಾದುದಲ್ಲ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಪರಿಸ್ಥಿ ಯಿಂದ 
ಉಂಟಾದುದಲ್ಲ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಿದೆ, ನಿಮ್ಮ ತಾಯಿ, ನಿಮ್ಮ ಹೆಂಡತಿ, 
ನಿಮ್ಮ ಗಂಡ... 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ಜನಪ್ರಿಯ ಹಾದಿ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಅಪಾಯಗಳನ್ನು 
ಒಡ್ಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳುಶ್ತೀರಾ ) 


ಉತ್ತರ : ಅದು ಅಪಾಯಕಾರಿಯಲ್ಲ, ಅದು ಈಗಿರುವ "ಮನರಂಜನೆಯ 
ಏಕಮಾತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮ ಎಂಬ ಸರಳ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತ ನ್ನ್ನ 
ಹಾಕಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಸ್ಥ ಗಿತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲೆಡೆಗಳಿಂದ . 
ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಂಬಲ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ತತ್ತ ನಿಷ್ಠ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಪಕ 
ದು ಹೇಳಲಾದಂತಹ ಕೆ. ಎ. ಅಜ ತಸ್‌ ಅಂಥವರು ಯೆ ತತ್ತ್ವ ಬಡ 
ವರು ಒಳ್ಳೆಯವರು, ಶ್ರೀಮಂತರು ಕೆಟ್ಟವರು ಎಂಬುದು. ಬಡವರು ಒಳ್ಳೆಯವ 
ರಾಗಿದ್ದು ಶ್ರೀಮಂತರು ಕೆಟ್ಟವರಾಗಿದ್ದ ರೆ, ನೀವು ಬಡವರಿಗೆ ಬಡವರಾಗೇ ಉಳಿಯ 
ಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಿ ದ್ಹೀರಿ. ನೀವು ಶ್ರೀಮಂತರಾದರೆ ಕೆಟ್ಟವರಾಗುತ್ತಿ ರಿ. ನೈತಿಕ 
ಪರಿಣಾಮ ತುಂಬಾ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸಷವಾಗಿದೆ.. ಇಂಥ ಸೂಕ್ಷ್ಮ: ತೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ 
ಯಾದುದಲ್ಲ. ಅಬ್ಬಾಸ್‌ ಅವರು “ಶೆಹರ್‌ ಔರ್‌ ಸಪ್ನಾ' ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಾಡಿದಾಗ 
ಅದು ವಿಫಲವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ತಮ ನ್ನು ತಾವೇ ಒಬ್ಬ "ಕಮ್ಮೂ ನಿಸ್ಟ್‌, 
ಎಡಪಂಥಿ ಮತ್ತು ಒಬ್ಬ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ನ ಕರೆಮುಕೊಂಡತು. 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ಮೃಣಾಳ್‌ ಅವರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ, ಅವರ ಮೊದಲ ಚಿತ್ರಗಳು? 


ಉತ್ತರ : ನನಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆಯಾಗಿರುವ ಅವರ ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳೆಂದರೆ "ಏಕ್‌ 
ದಿನ್‌ ಪ್ರತಿ ದಿನ್‌” ಮತ್ತು "ಆಕಲೇಕರ್‌ ಸಂಧಾನೆ,' ನಿಜವಾಗಿ ನಾನು «€ಏಕ್‌ದಿನ್‌ 
ಪ್ರ ತಿದಿನ್‌' ನೋಡಿದಾಗ ಮೃ ಣಾಳ್‌ ಅವರಿಗೆ ಹೇಳಿದೆ : “ಇದು ನೀವು ಕಾರ್ಮಿಕ 
ವರ್ಗದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಲ್ಲವೆಂದು, ಕೇವಲ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ತಂದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಒಬ್ಬ ತಂದೆಯಾಗಿ ನೀವು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದಿ ರಿ? 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ತುಂಬಾ ಮಹತ್ತ್ವದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ನೀವು ಆಫ್ರಿಕಾ ಮತ್ತು ಭಾರ 
ತೀಯ ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ, ಆಫ್ರಿಕಾ 
ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಅತಿರೇಕಗಳನ್ನು ಕಂಡರೂ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಿಂದ ಹೊರ 
ಬರುವ ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಯತ್ನ, ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಣೆ ಇದನ್ನು ಕಾಣು 
ತ್ರೀರಿ. ಆದರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೀಗಿಲ್ಲ. 


( 1" 


ಉತ್ತರ : 1960ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಬಲವಾದ ಹೊಸ 
ಅಲೆ ಆಂದೋಲನ ನಡೆದದ್ದು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ. ನಾನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಕನ್ನಡ ಚಲನ 
ಚಿತ್ರಗಳಿಂದಾಗಿ, ಏಕೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಹೊಡೆದಾಡಲು ಯಾವ ವಿಧವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಚಲನಚಿತ್ರೋದ್ಯಮವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ, ಅಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ದೊಡ್ಡ 
ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಲಾಗುತ್ತಿದ್ದು, ಪ್ರತಿ ವರ್ಷ 25 ಚಿತ್ರಗಳು ಸಿದ್ದ ಗೊಳು 
ತ್ರಿ ದ್ದ ವು. ಇಂದು ಅದೇ ಬಗೆಯ ಸಣ್ಣ ಚಟು ಸಿನಿಮಾವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ವರ್ಷ 70 ಚಿತ್ರಗಳು ತಯಾರಾಗುತ್ತವೆ. 
ಅದು ಅಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪನೆಗೊಂಡಿದೆ, ಅಲ್ಲಿ ಹಣವಿದೆ. 


[ae] 


ೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ ಗಳ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೀವು ನಂಬು 


ಉತ್ತರ : ಹೌದು. ಯಾರೂ ಅದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಭಾರತೀಯ ಸಿನಿಮಾದ ಮೇಲೆ ಸತ್ಯಜಿತ್‌ರೇ ಅವರ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ. ಹಿಂದಿ 
ಸಂನರ್ಭದಲೂ ಸಹ ಈಸಿೆಗೆ ಶ್ಕಾಂ ಬೆನೆಗಲ್‌ ಅವರ ಪ್ರ ಭಾವವಿದೆ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗದು. ಅಥವಾ ಬಸು ಚಟರ್ಜಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆದಾಗ 
ಅದು ಏಕೆ ಸಂಭವಿಸಿತೆಂದು ಜನ ಶಿಳಿಯಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ 
ಕಾರಂತ ಮತ್ತು ನಾನು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆವು, ನಾವು ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿ 
ಸಿದೆವು. ಅದು ಒಳ್ಳೆಯದೇ ಇರಬಹುದು, ಕೆಟ್ಟದೇ ಇರಬಹುದು, ನಿಮಗೆ ಹೇಗೆ 
ನ್ಲಿಸಿದರೆ ಹಾಗೆ. ಚಲನಚಿತ್ರ ಎಸೊ ೦ದು ದುಬಾರಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮವೆಂದರೆ, 
ಅದು ತನ್ನ ಹಣವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಸಂಪಾದಿಸಲೇಬೇಕು. ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿದ್ದ ರೆ 
ಯಾವ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಬೀರುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾರೂ ಅದನ್ನು ನೋಡಿಲ್ಲ, ವಿಫಲ 
ಗೊಂಡ ಚಿತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾರೂ ಮಾತನಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಚಲನಚಿತ್ರ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾದರೆ ಅದು ಏಕಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಯಿತೆಂದು ತಿಳಿಯಲು ಎಲ್ಲರೂ ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅದು ಸಣ್ಣ ಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿರಬಹುದು ಎನ್ನು ವುದು ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಫ್ರಾ i ನ ಹೊಸ ಆಲೆಯಲೂ ಸಹ ಗೊಡಾರ್ಡ್‌ ಮತ್ತು 
ಟ್ರುಫ್‌ಟ್‌ರ ಮೊದಲ ಚಿತ್ರಗಳ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗದೆ ಹೋಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಇಡೀ ಹೊಸ 
ಅಲೆ ಸತ್ತು ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ನೀವು ಸಿನಿಮಾವನ್ನು ಎಂಟು ದಿನಗಳಕಾಲ ನೋಡಲಾಗದು, ಎರಡು ಗಂಟೆ 
ಇಪ್ಪತ್ತು ನಿಮಿಷಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಮೂರು ಗಂಟಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆನ್ನಿಸಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ 
ಹೇಳಿ ಬಿಡಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟು ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇದು ನಾಟಕಕ್ಕೂ 
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ಅನ್ರ ಯ. ನಿಜಾಂಶವೆಂದರೆ ಮನುಶ್ಯನ ತಳ ಕೋಮಲವಾದ್ದು :. ಅದರ ಮೇಲೆ 
"ಕೂರುವುದರಿಂದ ಅವನು ಆಯಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಅದ್ದ ರಿಂದ ಪ್ರ ತಿಯೊಂದು 
ಸೆಕೆಂಡು, ಪ್ರತಿ ನಿಮಿಸ ಖಿ ಚೌಕಟ್ಟು ಎಂದರೇನು? ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸನ್ನಿ ವೇಷಗಳನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಘಟಿಸಬೇಕಾದರೆ ನೀವು ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕ್ಷಣವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅದು ಒಂದು ಕಟ್ಟ ಡದಂತಿರಬೇಕು. ಒಂದು 
ಕಂಬವನ್ನು ತೆಗೆದರೂ ಇಡೀಕಟ್ಟ ಡ ಕುಸಿಯಬಹುದು. ಒಂದು ಕಾಂದಬರಿಗೆ ಒಂದು 
ಚೌಕಟ್ಟು ಅಗತ್ಯವಿದೆಯೇ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ದೊಡ್ಡ ವಿವಾದಗಳೆದ್ದಿ ವೆ. ಆದರೆ 
ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ಟಾ ತಂತ್ರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವುಗಳಿಗೆ 
ಇರುವ ಚೌಕಟ್ಟು 20 ಅಥವಾ 30 ವರ್ಷಗಳ ಕೆಳಗೆ ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ನಡೆಯು. 
ತ್ರಿಸಂತಹ ರಂಗನಾಟಕಗಳಿಂದ ಬಂದಂಥದ್ದು. ನೀವು ಸಣ್ಣ ದೊಂದು ಊರಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಸಲಾಗುವ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ನೆರೆಯ ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ 
ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಇದು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರದರ್ಶನ ರಾತ್ರಿ ೨-30 
ಅಥವಾ 10 ಗಂಟೆಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು 12 ಗಂಟೆಗೆ ಮುಗಿದರೆ ಆ 
ಮನುಷ್ಯ ಏನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ? ಅವನೆಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕು? ಅದ್ದ ರಿಂದ ಅದು 
ಮುಂಜಾನೆ 4 ರವರೆಗೆ ನಡೆಯಲೇಬೇಕು. ರಸ್ತೆಗಳು ಬಿಡುಬೀಸಾಗಿದ್ದು ಬೆಳಗಿನ 
ಜಾವ ಸೂರ್ಯನ ಬೆಳಕಿದ್ದಾ ಗ ಅವನು ಮನೆಗೆ ವಾಪಸ್ಥಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅದ್ದ ರಿಂವ ಇಂತಹ. 
' ಜಾತ್ರೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವುಗಳಿಗೆ 8 ಗಂಟೆ ಅವಧಿಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿರುತ್ತದೆ. 
ಹಿಂದಿ ಚಲನಚಿತ್ರ ಆ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಅದು ಸಿನಿಮಾ ರೂಪವಲ್ಲ, 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅನೇಕ ಭಾರತೀಯರು ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಹಳ್ಳಿಗರು ಎಂದು 
ನಾನು ಹೇಳುವುದು. 


ಪ್ರಶ್ನೆ : ನಿಮಗೀಗ ರಂಗಮಂದಿರ ಹಾಗೂ ಸಿನಿಮಾ ಇವೆರಡನ್ನು ಕುರಿತು ಏನನ್ನಿ 
ಸುತ್ತದೆ ? 


ಉತ್ತರ : ಈಗ ರಂಗಭೂಮಿ ಮಾಧ್ಯಮವಲ್ಲ, ನನ್ನ ಮೊದಲ ನಿಷ್ಠೆ ರಂಗ 

ಭೂಮಿಗೆ, ಚಿತ್ರ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತನಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅಮರ 

ನಾಗಲು ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಟಿ 
ಎ 


ರಾಜಾರಾಮ್‌ ನೋಹನ್‌ ರಾಯ್‌; ಲಾರ್ಡ್‌ 
ಅಖಿಲ್‌ಸ್ಟ್‌ನಿಗೆ ಬರೆದ ಫತ್ರದ ಭಾಗಗಳು 


ಕಲ್ಪತ್ತೆ ಯಲ್ಲಿ ನೂತನ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಾನಶಾಲೆಯ ಸ್ಥಾ ನೆ ಕಿಕ್ಷಣದ ಮೂಲಕ 
 ಭಾರತವಾಸಿಗಳನ್ನು  ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂಬ ಸರ್ಕಾರದ ಮೆಚ್ಚಬಹುದಾದ 
ಅಭಿಲಾಷೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ಕೃಪೆಗೆ ಭಾರತವಾಸಿಗಳು 
 ಚಿರಯಣಿಗಳಾಗಿರಬೇಕು. ಆಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಬುದ್ಧಿಮತ್ತೆಯ ಹರಿವು ನಿರುಪಯುಕ್ತ 
ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯದೆ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಹರಡುವುದಕ್ಕೆ ಬಳಸಬಹುದಾದ ಸಾವಂರ್ಥ್ಯ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಗತಿಶಾಲಿ ನಿಯಮಗಳಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿತ ಹೊಂದಲಿ ಎಂಬುದು ವತಾನವ 
ಕುಲದ ಒಳಿತನ್ನು ಬಯಸುವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನ ಇಚ್ಛೆ ಯೂ ಆಗಿರಬೇಕು. 


ಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರದ ಸ್ಥಾಪನೆಯ ವಿಚಾರ ಮುಂದೆ ಬಂದಾಗ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ 
ಸರ್ಕಾರ ಭಾರತದ ಪ್ರಜೆಗಳ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ಮೊತ್ತವನ್ನು ಮಾಸಲಾಗಿಡಲು 


ರಾಜಾರಾಮ್‌ ಮೋಹನ್‌ ರಾಯ್‌ ಅವರು (823ರಲ್ಲಿ ಲಾರ್ಡ್‌ ಅಮೆ 
ರ್‌ಸ್ಕಾನಿಗೆ ಬರೆದ ಪತ್ರದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 

: ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ದಾಖಲು. ಹಾಗೆಯೇ ಆಧುನಿಕ 
ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಮೊದಲನೆಯ ಬೇಡಿಕೆ. ಬ್ರಿಟಿಷರು ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಿಕ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಬೆಂಬಲಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 1817ರಲ್ಲಿ 
ರಾಜಾರಾಮ್‌ ಮೋಹನ" ರಾಯ್‌ ಮತ್ತು ಅವರ ಆಭಿಮಾನಿಗಳು 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ ಹಿಂದೂ ಮಹಾವಿದ್ಯಾಲಯದ ಬಹುಪಾಲು 
ನಿದಾರ್ಥಿಗಳು ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ಕಲಿಯುಪಂತೆ ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ಆದರೆ 1854ರಲ್ಲಿ ಈಸ್ಟ ಇಂಡಿಯಾ 
ಕಂಪನಿಯೆ ಯಜಮಾನರು ಈ ಹಿಂದೂ ಮಹಾ ನಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು 
ಪ್ರೆಸಿಡೆನ್ಸಿ ಕಾಲೇಜಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿದರು. ಇದು ಮುಂಡೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆ 
ಯಾಯಿತು. ಇದನ್ನು ಉಷಾನರಸಿಂಹನ್‌ರವರು ಶೂದ್ರಕ್ಕಾಗಿ 
ಅನುವಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ ಎಂಬುದಾಗಿಯೂ ಈ ಹಣವನ್ನು ಗಣಿತಶಾಸ್ತ್ರ, ಪ್ರಕೃತಿಸಾ್‌, 
ರಾಸಾಯನಿಕಶಾಸ್ತ್ರ, ಶರೀರಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತಿತರ ಉಪಯುಕ್ತ ವಿಜ್ಞಾ ನಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಯಪ ಡಿಸಬಲ್ಲ' ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಶಿಕ್ಷಿತ. ಯುರೋಪಿಯನ್ನರನ್ನು ನೇಮಕ 
ಮಾಡಲು ವ್ಯಯಿಸ ಸಬಹುದೆಂದು ತಿಳಿದೆವು. ಈ ವಿಜ್ಞಾ ನಗಳನ್ನು ಯುರೋಪಿನ 
ದೇಶಗಳು ಪರಿಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ವಿಶ್ವದ ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳ ನಿವಾಸಿಗಳಿ 
ಗಿಂತ ಯುರೋಪಿಯನ್ನರನ್ನು ಆವು ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಕ್ಕೆತ್ತಲು ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. 


ಹೊಸ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಇಂತಹ ಜ್ಞಾ ನದ ಉದಯವಾಗುವುದನ್ನು ಅತ್ಯಾಸಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಎದುರುನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಹೃದಯಗಳು ಆನಂದ ಹಾಗೂ ಕೃತಜ್ಞ ತೆ 
ಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಬಂದವು. 'ಿಧುನಿಕ ಯೂರೋಪಿನ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳನ್ನು 
ಏಷ್ಯಾ ಖಂಡಕ್ಕೆ ಹಬ್ಬಿ ಸುವ ಉಜ್ವಲ ದೆ €ಯವನ್ನು ಹೊಂದುವಂತೆ ಅತ್ತ ಂತ 
ಉದಾರಿ ತಗ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಜಾಶ್ಚಿ ಮಾತ್ಯ ದೇಶವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಿದಕ್ಕಾಗಿ 
ದೈವಕ್ಕೆ ನಾವಾಗಲೆ ನಮ್ಮ ಸಟ “_ಿಸಿಯಾಗಿತ್ತು. 


ಆದರೆ, ಹಿಂದೂ ಪಂಡಿತರ ನೇತೃತ್ತದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಾಲೆಯೊಂದನ್ನು 
ಸರ್ಕಾರ ಸಾ ) ಪಿಸಲಿರುವುದೆಂದು ಈಗ ಗ ತಿಳಿದು ಬಂದಿದೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಈಗಾಗಲೆ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿರುವ ಜ್ಞಾ ನವನ್ನಲ್ಲದೆ ಬೇರೇನನ್ನು ಅದು ನೀಡಲಾರದು, 
(ಲಾರ್ಡ್‌ಬೇಕನ್ನ ರಿಗಿಂತ ಮೊದಲು. ಇಂತಹ ಶಾಲೆಗಳು ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದವು.) 
ಸಮಾಜಕ್ಕಾ ಗಲಿ, ಅದನ್ನು ಪಡೆದವನಿಗಾಗಲಿ, ತೀರ ಕಡಿಮೆ ಅಥವಾ "ಎನೂ 
ಉಪಯುಕ್ತ ತೆಯಿಲ್ಲದ ದಾರ್ಶನಿಕ ವ್ಯ ತ್ಕಾ ಸಗಳ ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಹಾಗೂ ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರ ಸದ 
ಕೌಶಲ್ಯ ವನ್ನು ಎಳೆಯರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬುವುದಕ್ಕಿ] "ತ ಹೆಚ ನನ್ನು ಈ ವಿದಾ ಭಾಸ 
Ris "ಎರಡು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬಸು ತಿಳಿದಿತ್ತೋ ಮತ್ತು ಜನತಾಶ 
ಕಲ್ಪನಾ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಬಾರದ, ಹುರುಳಿಲ್ಲದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಅಂತಹ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಡೆಯಬಲ್ಲರು. ಭಾರತದ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲೂ ಇಂತಹ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ... 


ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಸರ್ಕಾರ ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಜೆಗಳ ಸುಧಾರಣೆಯ ದೃಷ್ಟ ಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಅವರ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ಹಣ ಮಾಸಲಾಗಿ ಟ್ವಿರುವುದರಿಂದ, ನಾನು ಈ Fe 
ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಿಚ್ಛಿ ಸುತ್ತೇನೆ. ತಮ್ಮ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ 
ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾ, ತಾವು ಅನುಮತಿ ನೀಡಿದಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೇಳುವು 
ದೇನೆಂದರೆ, ಈಗ ನೀವು ಒಕ ರುವ ಯೋಜನೆ ಜಾರೀಗೊಳಿಸಿದ್ದೆ ಅದರೆ. 
ತಮ್ಮ ಉದ್ದೆ ೇೀಶಗಳು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೋಲುತ್ತವೆ; ಏಕೆಂದರೆ, ಸಾಂಸ್ಕತ ವ್ಯಾಕರ್ಣದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಎಳೆಯರು ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಅತ್ಮ 


ಶೂದ್ರ 15 


ಮೂಲ್ಕ ಅವಧಿಯ 12ವರ್ಷಗಳನ್ನು ಕಳೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸುಧಾರಣೆ 
ಯನ್ನೂ ಎದುರು ನೋಡುವುದಸಾಧ್ಯ. 


ಈ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಉಗ್ಮೆ €ಜನ ನೀಡಿದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾ 
ಗುವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ತಾವು ಕಾಣುವಂತಾಗಲು ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳ ಸಿ ತಿ ಲಾರ್ಡ್‌ಬೇಕನ್ನ ರಿಗೆ ಮೊದಲು ಮತ್ತು ನಂತರ ಹೇಗಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು 
ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬೇಕೆಂದು ವಿನಂತಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇನೆ. | 


ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ರಾಸ್ತ್ರ ನನ್ನು ನೈಜ ಜಾ ನದಿಂದ ಹೊರಗೆ, ಅಜ್ಞಾನ ನದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೆ (ಶವನ್ನು ದೆ x ಆಡಿ ಅ. ಸ್ಸ್‌ ನವನ್ನು ವುಂದುವ ರೆಸುವುದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ 
ಇದ್ದ ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಬೇಕೆನ್ನದ ದರ್ಶನಶಾಸ್ತ್ರ ಸ್ತವನ್ನು ಜಾರಿಗೊಳಿಸುತ್ತಿ "ಲಿಲ್ಲ. 
ಅದೇರೀತಿ, ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ವಿಧಾನಸಬೆಯ” ಉದ್ದೆ ಪ ಭಾರತವನ್ನು ಕತ್ತಲಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಸ 
ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯ ಪಸ್ಟ್‌ ಅತ್ಮ ೦ತ ಸೂಕ್ತವಾದಂದಾಗಿದೆ. ಪ್ರಜೆಗಳ 
ಸುಧಾರಣೆ ಸರ್ಕಾರದ ಯಉದೆ ೀಶವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಗಣಿತಶಾಸ್ತ್ರ ಸ ಪ್ರಕೃತಿಶಾಸ್ತ್ರ, 
ಕ ರಾಸಾಯನಿಕಶಾಸ್ತ್ರ ಸ ಶರೀರಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತಿತ್ತರ ಉಪಯುಕ್ತ ವಿಜ್ಞಾ ನಗನ್ನು ಒಳ 
ಗೊಂಡಂತಹ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧ ಶಿ ತಿಗೆ ಉತ್ತೇಜನ ನೀಡಲಾಗುತ್ತದೆಂದು. ಆಶಿಸುತ್ತೆ ವೆ. 
ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಪಡೆದ, ಹಲವು ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಹಾಗೂ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಪೂರ್ಣ ಗಣ್ಯರನ್ನು ನೇಮಕಗೊಳಿಸಿ. ಅಗತ್ಯವಿರುವ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಹಾಗೂ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಕಾಲೇಜುಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುವರೆಂದು ಆಶಿಸುತ್ತೇವೆ. 


ಪ್ರ ಭುಗಳಾದ ತಮ್ಮ ಸನ್ನಿಧಿಗೆ ಈಸ ವಿಷಯವನ್ನು ಒಪಿ ು ಸುವುದು ನಾನು ನನ್ನ 
ದೇಶದ ಪ್ರ ಜೆಗಳಿಗೂ ಹಾಗೂ ಅವರನ್ನು ಉತ್ತ ಮಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂಬ. ಆಕಾಂ ಕ್ಷ 
ಯಿಂದ ತಮ್ಮ ಪರೋಪಕಾರಿ ಪಾಲನೆಯನ್ನು ಈ ದೂರದ ನಾಡಿಗೆ ವಿಸ್ಮರಿ 
ಸುತ್ತಿರುವ ಸಾರ್ವಭೌಮರಿಗೂ ವಿಧಾನಸಭೆಗೂ ಸಲ್ಲಿಸಬೇಕಾದ ಪರಮಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತೇನೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ, ನಾನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಸ್ಟಾ ತಂತ್ರ ವನ್ನು 
ಮನ್ನಿಸಬೇಕೆಂದು ವಿನಯಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬೇಡುತ್ತೇನೆ. 


ಕಲ್ಕತ್ತ ನಿಮ್ಮವ ಇತ್ಯಾದಿ, 
ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 1823 ರಾಮ್‌ ನಮೋಹನ್‌ರಾಯೆ್‌ 


16 ಶೂದ 
ಯೆ 


ತಿಂಗಳ ಕಾವ್ಯ 


ನೀನು ಸಿಗುತ್ತಿ.... 


ನನ್ನ ಏಕಾಂತದಲಿ ಬಿಸಿಲು 
ಕತ್ತಲೆಯಿಂದ ಬದುಕು. 

ಹೆಣಿಕೆ ಹಾಕುತ್ತಿ ದ್ದ ೦ತೆ ನನ್ನ 

ಮೈ ಯಲ್ಲಿ ನಿನ್ನ ಬಚ್ಚಿ ಡಬಯ 

ಸುತ್ತಿ ನೆ. ಉಸಿರು ಅಪ್ಪ ಗೆಯಿಂದ 
ಮುತ್ತುಗಳು ರುಲ್ಲರಿ ನಿನ್ನ 

ಮ್ಳ ತುಂಬ ಹರಡುವಾಸೆ 

ಗೆಳೆಯ ; 4 

ನೀನು ರುಗರುಗಿಸುವ ನಿಯಾನ್‌ 
ಬೆಳಕಿನಲಿ ಮಂಕಾಗಿ, ವಿವಿಧ 
ಜಾಹಿರಾತುಗಳ ಒಣನಗೆಯಂಚಿನಲಿ 
ಕೆಸರು ಕೊಚ್ಚೆ , ಸಾಘು ಸಿಮೆಂಟು , 
ರೋಡು, ನಗೆ, ಸಿಟ್ಟು, ಮಾತು 
ನೋಟ ತುಂಬಿದ ಹಲವರೊಡಸೆ 
ಕಲಬೆರಕೆಯಾಗಿ, ಮಾಟಿಂಗು 

ಗಳಲಿ, ಸಭೆ ಸಮಾರಂಭಗಳಲಿ : 
ಹಳೆ ಹೊಸ ಮುಖಗಳೊಡಸೆ 

ಕಲಸು ಮೇಲೋಗರವಾಗಿ ಸಿಗುತ್ತಿ... 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ಯಾರ್ಯಾರ ಬಳಿಯೋ 
ನೀ ಹೇಳ ಹೆಸರಿಲ್ಲ ದೇಸುರಿವ 
ಮಳೆಯಾಗಿ, ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ ಯಾಗಿ, 
ಆಗ ನಾ ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಕರಗಿ ಹರಿಯುವ 
ರಸ್ತೆ ಡಾಂಬರಿನಲ್ಲಿ ಸಿಗುವ ಹುಳು! 
ಗೆಳೆಯ; 
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ನಿರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡೋಣ. ರಾಜಕುಮಾರಿ 


| ರಾಕ್ಷಸನ ಬಂಧನದಿಂದ ತಪ್ಪಿ ಸಿ 


ಕೊಳು ವುದು, ಏಳು ಸುತ್ತಿನ 
ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿಯ ಮರದೊಳಿರುವ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುವದೆಂಡು. 

ಆಸೆ ಬಿಸಿಲ್ಲು ದುರೆಯಾಗಿ ಮುಂದೆ 
ಮುಂದೆ ಸರಿಯುತ್ತ, ಎದೆಯ 
ಏಕಾಂತದಲ್ಮಿಉಳಿದು ಬಿಡುವೆವು 
ಒಬ್ಬ ರನ್ನೊಬ್ಬ ರು ಬಿಡಿಸುವ 

ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತ..., 


ಕೆ 
' ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಮುಕ್ತಾಯಕ್ಕ 


ಒಂದು ಸ್ವಗತ 


ಯತುಮಾನಗಳ ಬದಲನ್ನೂ 
ಗೊಣಗದೇ ಎದುರಿಸಬಲ್ಲ 

ನಿನ್ನ ದೃ ಡತೆಯನ್ನು ಕಂಡರೆ 
ನನಗೊಂದು ರೀತಿಯ ಅಸೂಯೆ 
ಎಂದಾ ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ 

ಆದರೆ; 

ಕೂಡಿಟ್ಟ ಪ್ರೀತಿಗೊಂದು 
ಕೋಡಿ ಕಾಣಲಾಗದೆ 

ಕಣ್ಣು ಹೊಳಪುಗೊಳ್ಳಲಾಗದೆ 
ಹೊಳಪಿನ ಕಣ್ಣ ಹುಡುಕುವ 
ಕರಗುವ ಕ್ಷಣಗಳ ಎಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಕರುಕಾಗುತ್ತಿರುವ 

ಬಿಚ್ಚಿ ಡದಿದ್ದ ರೂ ಬಯಲಾಗಲು ಇಣುಕುತ್ತಿರುವ 


ಹ 
PA, 
ka 
ಕ 


ಬರಿಯ ದೃ ಡತೆಯ ಮೇಲ್ಪ ನಸು 
ಹರಿದೊಗೆಯಲೋ. 

ಅಥವಾ 

ಕಣ್ಬ`' ಯ ಒಳಗೊಳಗೇ ತಳಮಳಿಸುತ್ತಾ 
ಆದರ್ಶದ ಬಲೂನಿನೊಟ್ಟಿಗೆ 

ಕಾಡ್ಗಿಚ್ಚಿಗೆ ಬಳಯಾದ 

ಅಂಧರಾಜನ ಅರ್ಧಾಂಗಿಯ 

ಸರತಿಯ ಸಾಲು ಹಿಡಿಯಲೋ 


_.ಯಾದನಿ 


ತಾಬ್ರೀಜ್‌ ನ ಸೂರ್ಯ 


ಮರಕೆ ಕಾಲೋ ರೆಕೆಯೋ ಇದಿ ದರೆ. 
1 ಕು ಎಎ 


| ಅದಕ್ಕೆ ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಗರಗಸದ ನೋವು 


ಅಥವಾ ತಾಕುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಕೊಡಲಿಯೇಟು 

ಸೂರ್ಯನಿಗೆ ಕಾಲೋ ರೆಕ್ಕೆ ಯೋ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆಪ ೆತಿರಾತ್ರಿ 

ಹೇಗೆ ಈಗ ಬೆಳಗುತ್ತಿ ತ್ತ್ರುಪ್ಪ ಪ್ರ 'ತಿ ಬೆಳಗು 

ಕಡಲುಪ್ಪು ನೀರು ಕಡಲಿರದ ಮೇಲೆ ಗಗನಕ್ಕೆ ಹೋಗದಿದ್ದ ರೆ 
ಹೇಗೆ ತೋಟಗಳಿಗೆ ಜೀವ ತುಂಬುತ್ತಿತ್ತು ನದ್ಮಿನೀರು ಮಳೆನೀರು 
ಹನಿ ತನ್ನ ತವರು ಮನೆಬಿಟ್ಟು ಮರಳಿದರೆ 

ತೆರೆದಿರುವ ಚಿಪ್ಪೊ ಳಗೆ ಮುತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹೋಗಲಿಲ್ಲವೆ ಯುಸೋಫ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಬಿಟ್ಟು ಗೋಗರೆಯುತ್ತ 
ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲವೆ ಕೊನೆಗೆ ಐಶ್ಪ ರ್‌ ಸಾಮ್ರಾ ಜ್ಜ ವಿಜಯ 
ಮುಸ್ತಾಫ ಯಾತ್ರೆ ಹೊರಡಲಿಲ್ಲವೆ ಸ ಕಡೆಗೆ 

ಒಡೆತನವ ಪಡೆದು ಆಳಲಿಲ್ಲವೆ ನೂರುನಾಡುಗಳನು 

ನಿನಗೋ ಪಾದಗಳಿಲ್ಲ; ನಿನ್ನೊಳಗೆ ಯಾನ ಹೊರಡು 

ಹವಳ ಗಣಿಗಳ ಮೇಲಿನ ಹಾಗೆ ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ಕಿರಣ ಗುರುತು 
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ಓ ಗುರುವೆ ಸಯದಿಂದ ಸಯಕ್ಕೆ ಯಾನವ ಮಾಡು 

ಇಂಥ ಯಾನದ ಬಳಿಕ ನೆಲವೆಲ್ಲ ಹೊನ್ನ ಗಣಿಯಾಗುವುದು 
ಹುಳಿಯಿಂದ ಕಹಿಯಿಂದ ಮುನ್ನು ಗ್ಗು ಸಹಯ ಕತೆ 

ಉಪ ) ನೆಲ Hcl ನೂರಾರು ಹೆಣ್ಣು ಗಳು ತಿಮ್ಮಿ ದಂ? 
ತಾಬ್ರಿ! ಕ್ತ ವೈಭವವೆ ನೋಡು ಸೂರ್ಯ ಘವಾಡಗ 4ನ್ನು 
ಪ್ರ ಸ ಅಥ ಸೂರ್ಯಕಿರಣಗಳಿಂವ. 


ಪರ್ಷಿಯನ್‌ ಮೂಲ: ಜಲಾಲುದ್ದೀನ್‌ ರೂಮಿ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌ 


lk 2 
ಪ್ರತಿಹಾಸ ಪ್ರತಿಮೆ 


ದೇಹ ಕಿತ್ತು ಹೊರ ಹೋಗಬೇಕು ಆ ಕ್ಷಿತಿಜ ಮರದ ತುದಿಗೆ 
ಈರೇಳು ವರುಷ ತಾರಾಡಿ ಬರುವ ಸುಖ ದುಃಖ ಪವನದೆಡೆಗೆ 
ಮೃ ತನ ಧ್ರ ಡದಿಂದ ತನುವ ತಳೆದ ಆಕಾಶ ನೆತ್ತಿ ನೆಲೆಗೆ 

ನೈ ರಾಶ್ಶ ಬಳ್ಳಿ ಯೂ ಬಿಡುವ ಹೂವ ಪರಿಮಳದ ಪಕ ನಿಧಿಗೆ 


ನಡಿಗೆ ನಿಶ್ಚ ಯದ ಸಿಡಿಲುಗುದುರೆ ಮೇಲೇರಿ ಮಳೆಯಪೋರಿ 
ಮುಖಕೆ ರಾಚಿ ಮಯ್ಯನ್ನೆ ಹೀಚಿ ಚಳಿ ಸವತಿ ಗಂಡು ಬೀರಿ : 
ಅವಳ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಚಿಗುರು ಹೂವ ಕೂಜನ ವಸಂತ ನಾರಿ 
ಅನುರಾಗವೆಸೆದು ಬನಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಹೂವು ಮೇಲೆಯ ತೋರಿ 


ತ್ರ ರೆ ಮಾಡಿಕರೆವ ನವಯುಗವ ಹೆರುವ ಯತುಮಾನ ಯತು:ಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಳತಾಗದಿರವ ಹೊಸತಾಗಿ ನೆರೆವ ಪ್ರತಿಹಾಸ ನ್‌ `ತಿಮೇಯರಸಿ 
ಒಂದಾಗ ಬೇಕು ಬೆಂದಾಗ ಬೇಕು i ನೃತ್ಯ ಸರಸಿ 
ಜಲಕುಮಾರಿಯರೆ, ನನ್ನ ತಾರೆಯರೆ ಕತೆಯ ುನೊರೆಯಿರವ್ವ 
ಎದೆಯ ಜೋಳಿಗೆಗೆ ಗಟ್ಟಿ ಕಾಳುಗಳ ಭರ್ತಿಮಾಡ ಬನ್ನಿ 

ಚಿತ ಶ್ರಗನ್ನಡಿಯ ಬೆಳಿ 4 ಬಳಿದ ಜಳಕವಾಡಿ 


ವೀಚಿ 


ಇಂ 


ಒಂದು: 


ಎರಡು: 


ನಿದ್ದೆ ಗಣ್ಣಿನ ಬಣ್ಣ 


ಸಂಜೆಗತ್ತಿದ ಗತ್ತಿನ ನಿಯಾನ್‌ ದೀಪಗಳ 
ಜಗಜಗಿಸುಪ ಬೆಳಕಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯತಪ್ಪಿ ಕೊಂಡ ಕಂಡೆಯೂ 
ನೆಲ ಮುಗಿಲು ಒಂದಾದ ಬಿಂದು 
ಮರೀಚಿಕಿಯ ಬೆಂಬೆತ್ತಿ ಪಯಣದ ಕಥೆ 
ಕಥೆಯಭ್ರಮೆ ಬಯಲಾಯ್ತು ಬಿಡು 
ಬಯಲಲ್ಲಿ ಹೂಡಿ ಬಿಡಾರ 
ಮೂಡು ದೀಫುನಿದ್ರೆ 
ಜಗದ ಜಂಜಡಗಳ ಮರೆತು 
ಹಾಯಾಗಿ ಕಣ್ಮುಚ್ಚು 


ಸತ್ಯದ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿಹೋದ ಕೂಲಂಬಸನಂತೆ 
ದಿನ ದಿನದ ದಿನಚರಿಯಿದು 

ನಿಜ ನಿಜವಾಗಲು ಬಿಡದೇ 

ಹಠ ತೊಟ್ಟ ಗೂಬೆಲ್ಲನ ನಾವೆ 
ಅಂತರಂಗದೊಳ ಸಾಗರ ತೀರಕೆ 
ಮೌನದ ಬಂಡೆಗೆ ತಾಕಿ ಚೂರು ಚೂರು 


ಬಾನು ಭೂಮಿ ಒಂದಾದರೆಂಬ ತೀಠಕೆ 

ಕಿತ್ತು ಕಿತ್ತು ಹೆಣೆ. ಸಾಗುವ ನವಗಗೆ 

ನೆಲದ ಧೂಳು ರಕ್ತದುಂಡೆಯಾಗುವ ನೋವು 
ನಮ್ಮ ಕಡೆ ತೂರುವ 

ನನ್ನ ನಿನ ವರೆಂಬವರ ಕಿಸುರುಗಣ್ಣಿ ನ 
ಕಸುವು ನೋಡು 

ಕಾವುಕಣ್ಣ ನ ಪಿಸುರು ಮುಸರೆ 


ನೋಡಿ ನನ್ನ ನಾಡಿ 


ಮಯ್ಯೆಲ್ಲ ವಿಡುಕುತಿವೆ ರಕ್ತ ರಕ್ತ ಕ್ಕೂ ಒಂದೊಂದಾಗಿ 


21 


ಮೂರು: 
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ಮನದ ಜೋಳಿಗೆಯಲಿ ಬುತ್ತಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ 
ಕಾಡಗಿಡದ ತಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಬಳ್ಳಿಯಡಿಯೆಲ್ಲೋ ತಾರಿ 
ಸಿಡಿದು ಹರಡಿದ್ದ ಗುಲಗಂಜಿ ಕಾಳುಗಳ 

ಸುಲಿದು ಒಪ್ಪ ಮಾಡಬೇಡ 

ಕಳಚಿ ಬಿದ್ದೀತು ಮುಗಿಲು 

ಹಾದು ಮ ನೊಡಲಿಗೆ 

ಜೀವ ಬರಲಿ ಅದತೂ 


ನಿದ್ದೆ ಗಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಾಣುವ 

ಬಣ್ಣ ಯಾವುದು ಹೇಳೆ 

ಕಾಡ ಕಣ್ಣಿ ನ ಪತ್ರ ಬೆರಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದೆ 
ನಿನ್ನ ಹೊಬೆರಳುಗಳ ಹಿಡಿದೆ 
ಕರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡಲು ದಾನವೇನಿಲ್ಲ 
ಯೋಗಿ ಬಂದರೆ ಹೋಗೆನ್ನು ಮುಂದೆ 
ಸುದ್ದಿಯಿಲ್ಲದ ಸಾಗರದಾಚೆ ನೆಲದಿಂದ 
ಸದ್ದು ಗದ್ದ ಲವಾಯ್ತು 

ಕಾಳು ಬತ್ತಿ ಕೂಳು ಬೇಡುವ ಕೈಗಳು 
ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿವೆ ನೋಡು 

ದಂಡು ಬರುತಿನೆ ಕಣ್ಣು ಬಿಡು 

ಇಲ್ಲ, ಹೇಳಿಬಿಡು 

ನಿದ್ದಗಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವ ಬಣ್ಣಯಾವುದು 


—ಎಲ್ಪಿ. ನಾಗರಾಜು. 


ಜಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಠೀಲರೊಂದಿಗೆ 


ಕನ್ನ 3 ಕಾಣ ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗೆ ನಿಮ್ಮನ್ನು ನೀವು ಹೇಗೆ ಗುರ್ತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಿ ರಿಂ 


*ಪರಂಪರೆ' (7861010೧) ಎಂಬುದು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಾಲ 
ದೇಶಕ್ಕೆ “ಬದ್ಧ 'ವಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿರದೆ, ಅದೊಂದು ನಿರಂತರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು 


'ನಾನು ನಂಬಿರುವುದರಿಂದ ನಾವು ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಹದದಲ್ಲಿ ಅದರೊಂ 
ದಿಗೆ ಜೀವಂತ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿರಬೇಕಾದುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಸಮಕಾಲೀನದ 


ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾ, ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಇರುತ್ತಲೇ ಸಮಕಾಲೀನವನ್ನು 
ದ ಕಾಣ್ಮೆ ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ. ಸತತ ಪ್ರಯತ್ನ ನಾನು ಮಾಡು 

ತಿರುವೆ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ, "ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಇ ಒಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ನನ್ನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡೇ ನನ್ನ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆಗಿನ ಹಾಯುವ, ಹಾಯಲೇಬೇಕಾದ, ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ಚಳುವಳಿಗಳು ಪರಂಪರೆಯ 
ನಿರಂತತೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಳ್ಳ ಲು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. 


ನವ್ಯದ ಒಳಗುಂಗಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದ ನೀವು, 70ರೆ ದಶಕ 
ದಿಂದೀಚಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು EE ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ಈ 
ರೀತಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಒಳಸ ಸತ್ತ್ಮದ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ನೀವು ಮೆ ) ವೊಡ್ಡಿ ದ್ದು "ಹೊರಗಿನ 
ಒತ್ತ ಡಗಳಿಂದರೋ ಅಥವಾ ನಿಮ್ಮೊಳಗಿನ ಎಚ್ಚರದ ಒತ್ತ ಡಗಳಿಂದಲೋ ? 


ನವ್ಯದ ಒಳಗುಂಗು ಅನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ನವೋದಯದ ಒಳಗುಂಗು, ಅಂದರೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಉಚಿತ. ಆದರೆ ನನ್ನ ಮ ಗೆ "ನವೋದಯ,' “ನವ್ಯ', "ಬಂಡಾಯ... 
ಇತ್ಶಾ ದಿಗಳು ಬರೀ ಮೇಲುಪದರಿನ “ ಕೀಬಲುಗಳಾಗಿವೆ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ . 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಕನಿ 
ಯಾಗಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಪರಿಚಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇನರೊಡನೆ 
ಆನಂದಮೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ಮಧುಮತಿಯವರು ನಡೆಸಿದ ಸಂದರ್ಶನ 
ವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
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*ಬಾನುಲಿ' (೧೦೬೦), “ಮದ್ಮ`ಂದು'' (೧೯ ೬೪), “ಹತ ೧ಬತ್ತು ಕವನಗಳು" 

(೧೯೬೭) -ಈ ದಶಕದ ನನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನೀವು "ಸಾಮಾಜಿಕ' ಅನ್ನಬಹುದಾದ 
ಅನೇಕ ಕವನಗಳಿವೆ ; ಅದೇ ವ್ಯಂಗ್ಯ ನಿರೂಪಕತೆ ಇದೆ. ೭೦ರ ದಶಕದಿಂದ ಈಚೆಗೆ 
ಇಂಡಿಯಾದ ಅನೇಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ನಾನು "ಕಾವ್ಯಲೋಕ'ವನ್ನು ಮಿರಿ ಪ್ರತಿ 
ಸ್ಪ ಂದಿಸತೊಡಗಿದ್ದ ರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಸಮಕಾಲೀನ ರಾಜಕೀಯ ನನ್ನ ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರಧಾನ ವಸ್ತುವಾಯಿತು. ಒಳಗೇ ಹೊಗೆಯಾ ತುಃ ದ್ದ ಕುದಿ ಹೊರಗೆ pe 
ತಾಯಿತು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಬಾಹ್ಯ ಒತ್ತಡ ಹಾಗು ಒಳಗಿನ ಒತ್ತಡ. ಎರಡರಿಂದಲೂ 


೭೦ ರ ದಶಕದ ನನ್ನ ಕಾ ವ್ಯ ತನ್ನ ಗತಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು. 


ಆಡಿಗರು ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಮಾರ್ಗ ಕವಿಯಾಗಿರುವಂತೆ, 
ಬಂಡಾಯ ಕಾವ್ಯದ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಚಾ ಕವಿಯಾಗುವಂತಹ ಕವಿಗಳು "ಯಾರಿದ್ದಾರೆ 9 

ಅಡಿಗರು ನೀವು ಹೇಳಿದಂತೆ, ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು “ವಿಸ್ತ ರಿಸಿ'ದ್ದ ರೆ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ರೀತಿಯೇ ಬದಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ; ಅಡಿಗರು ನವ್ಯ 
ಕಾವ್ಯದ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು “ಸಂಕುಚಿತ'ಗೊಳಿಸಿದರು. ತುಂಬ ಭರವಸೆಯಿಂದ 
ಹಾಗು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಘೋಷಣೆಗಳಿಂದ (ಮಣ್ಣಿ ನ ವಾಸನೆ, ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕ 
ಆಡುಮಾತಿನ ಬಳಕೆ ಮುಂ....) ಸುರುವಾದ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ 15-20 ವರ್ಷಗಳ ಅವ 
ಧಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಿರುಗಣಿ ಮಡುವಾಗಿ, ಸಮಷ್ಟಿ ಬದುಕಿನಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ಹೋದ 
ದುರಂತದಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರ ಪಾಲೂ ಸಾಕಪ್ಪಿ ಭಿ; ತಮ್ಮ ವೈಯುಕ್ತಿ ಕ ಮಿತಿ ಹಾಗು 
ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ವೈಧಿಕ ಸಂಸಾ ರದಮಿತಿ-ಇವುಗಳನ್ನು ವೂರಿ ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಸ್ಪಂತದ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಕೂಡ ವಿಸ್ತ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವರ ವೈಯು 
ಕ್ರಿಕ ದುರಂತವೊ ಹೌದು. 


ಇನ್ನು ಎರಡನೆಯ ವಿಷಯ "“ಬಂಡಾಯ' ಎಂಬುದು ಬರಿ ಘೋಷಣೆಗೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳ ಪಾತಳಿಯಿಂದ ಬದುಕಿನ ಇನ್ನೂ ಆಳಕ್ಕಿಳಿದು, 
ಇಡೀ ದಮನಕಾರೀ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಬಲ್ಲ ಮನಸ್ಸುಗಳನು ತಯಾರು 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. (ಸಿದ್ಧಲೆಂಗಯ ನವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕವನ ಸಂಕಲನ: ನಾನು 
ನೋಡಿಲ್ಲ. ಅವರ ಮೊದಲ ಎರಡು ಸಂಕಲನಗಳು ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮೊದಲ 
ಘಟ್ಟದ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು ಮುಗಿದುಹೋಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ.) ನನ್ನ ಇತ್ತೀಚಿನ 
ಕವನ ಸೂಕರ, “ಹೂವು ಹೆಣ್ಣು, ತಾರೆ'ಯಲ್ಲಿ ನೀವು ಸೂಚಿಸಿದ ದಿ ಸೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲ 
ಗಂಭೀರ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳನ್ನು ಇನು ಮಾಡಿದ್ದೆ ನೆ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಬಂಡಾಯ ಚಳು 
ವಳಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ೧ಯೇ ಬರವಣಿಗೆ ಪ್ರಾ ರಂಭಿಸಿದ ಅನೇಕ ಎಳೆಯ ಗೆಳೆಯರು 
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ಭಾಷೆ ಹಾಗು ಲಯದ ಬಳಕೆ, ಕಾವ್ಯದ ಶಿಲ್ಪ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವ್ಯಂಜಕತೆಯತ್ತ 


ಲಕ್ಷ್ಮ ಹಾಕಲೇಬೇಕಾಗಿದೆ. ಯಾವ "ಸ್ವಚ್ಛಂದ-ಛಂದ'ವು ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮುಳು 
ವಾಯಿತೋ, ಅದೇ ಈಗಲೂ ಕೂಡ ನಮ್ಮ ಬಂಡಾಯ ಕವಿಗಳನ್ನು ಹಾದಿಗೆಡಿಸು 
ತ್ತಿದೆಯೇನೂ ಎಂಬ ಆತಂಕ ನನ್ನದು. 


ಇತ್ತಿ €ಚಿನ ಕಾವ್ಯ, "ವಿಮರ್ಶಕರ ಅನಾದರಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಕೇಳಿ 
ಬರುತ್ತಿ ದೆಯಲ್ಲಾ ಇದಕ್ಕೆ ನೀವೇನು ಹೇಳುತ್ತಿ ರಿ ? 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲ ಆಶಯಗಳು ಬದಲಾಗುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲೂ ಇಂಥ ಮಾತು ಕೇಳಿಬರುತ್ತ ವೆ. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾ ರಂಭದಲ್ಲೂ, ವಿಮರ್ಶಾ 
ವಲಯದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಧೂಳಿ ಎದ್ದಿ ತು. ಹೊಸ ಹಂತದ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಸತ್ರ ವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರ ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರ ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಥವಾ ರಿವ್ಯೂ ಕೌರರ.. 
“ಅನಾದರ'ವನ್ನು ದೂರ ಮಾಡಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ, ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಆದರ. ಅನಾದರಗಳನ್ನೇ ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿ 
ದರೆ, ಸಿಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಒದರಾಡುವ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು "ವಿಮರ್ಶಕ'ರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಉಳಿದವ 
ರೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸ ಭಾತ್‌ ಇದ್ದಾರೆ ; 
ನವ್ಕೋತ್ತ ರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ತುಂಬ ಸೀರಿಯಸ್ಸಾ ತ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದಾ ಇ 


ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನಿಗಿರಬೇಕಾದ ನೀವು ಬಯಸುವಂಥ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಎಂತಹುದು ? 


ಯಾವುದೇ ಲೇಖಕನಿಗೂ- ಅಂದರೆ "ಭಾಷೆ' ಎಂಬ "ಸಮಷ್ಟಿ' ಮಾ ಧೃಮದ 
ಮೂಲಕ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಕಲೆಯ ರೂಪ ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುವವ-ತನ್ನ ನ್ನ್ನ 
ವೂರಿದ ಹಾಗು ತನ್ನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ “ಸಮಷ್ಟಿ' ಪ್ರ ಜ್ಜ ಇರಲೇ ಬೇಕಾಗ್‌ : 
ತ್ತದೆ ; ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ, (ಕೆಲವು ಹುಂಬರು ಇದನ್ನು ನಿರಾಕಕರಿಸಲೂಬಹುದು !) 
ಭವಿಷ್ಯದ ಬದುಕು “ಹೇಗೆ' ಇರಬೇಕು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಹೊಂದಿ 
ರುವ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಯ ಮೇಲೆ ಅವನ "ಪ್ರಜ್ಞೆ 'ಯ ಸ್ಪ ರೂಪ ನಿರ್ಧರಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾನೊಬ್ಬ ನಾಸ್ತಿಕ, ಶೂದ್ರ, ಲೋಹಿಯಾವಾದಿ, ಆರ್ಥಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಸಮಾ 
ನತೆ ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ತರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ದೃಢವಾದ ನಂಬಿಗೆ. ಈ 
ನಂಬಿಗೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಂಥ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ನಮಗೆ ಇರ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹಾಸ್ಯ, ಹರಿತ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ ಲಯಗಾರಿಕೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದು, ವಸ್ತು 
ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವ "ನಿಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳು, ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಇನ್ನಷ್ಟು 
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‘Wide Canvas’ ನಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ವಾಸ್ತವದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ತೆರೆ 
ಯುವ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ನೀವೇಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ? ಆ ಥರದ ಆಲೋಚನೆ 
ಇದೆಯೆ ? | | 


ನಾಟಕ ತುಂಬ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ, ಅಷ್ಟೇ ಪಶಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ, ಆದರೆ ಕಷ್ಟ 
ಕರವಾದ ಮಾದ್ಯಮ. ನೀವು ಸೂಚಿಸಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಎಲ್ಲಾ 'ತಯಾರಿ' ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವೆ. “ಕಾಮಿಡಿ” ಅಂದರೆ ಜೋಕುಗಳ ಸರಮಾಲೆಯಾಗಿ "ಟಾ ಜಿಡಿ' 
ಅಂದರೆ ಕಣ್ಣೀರಿನ ಹೊಳೆಯಾಗಿ. ಇರುವ ಸಧ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರ 
ವಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡು. ಆದರೆ allegoryಯೋ Farce ಫಾರ್ನೋ 'ಆಗದಂಥ-ಬದು 
ಕನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ತೋರಿಸುವ ನಾಟಕಗಳು ನಮಗಿಂದು ಬೇಕು, ಆ ಥರದಲ್ಲಿ, ಅದೇ 
ಹೇಳಿದೆನಲ್ಲಾ, ತಾಲೀಮು ಮಾಡುತ್ತಿರುವೆ. 


ನಮ್ಮ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಇದೆಯೆ? 


ಇದು. ಉತ್ತರಿಸಲಾಗದ ಪ್ರಶ್ನೆ ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾನು ಹೇಳಬಹುದು : 
ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ, ಅಂತ ಈ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವೇನು ಅಂತ ನನಗೂ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಮಾತು ಮಾತ್ರ ಖರೆ ; ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬುದು ಜೀವಂತವಾಗಿ 
ಉಳಿಯಬೇಕೆಂಬ ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಬೇಕು. ಅದು ನಿಂತು ಹೋದಾಗ ಅಹಂ .: 
ಕಾರದ ಸುಂದರವಾದ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಲೀನನಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 


ಇತ್ತೀಚಿನ ಕನ್ನಡ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ನೀವು ಅದರ ಗುಣಾವ. 
ಗುಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಏನಾದರೂ ಹೇಳುತ್ತೀರಾ ) 


ಗೋಕಾಕ್‌ ಚಳುವಳಿಯ ಗುಣಾವಗುಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಲು ಈಗ ಶಕ್ಕ 
ವಾತಾವರಣವಿದೆ. ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಮನುಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ “ಭಾಷೆ' ಕುರಿತು 
ಮಾಡಿದ ಚೆಳುವಳಿ ಬದುಕಿಗಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಚಳುವಳಿಯೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಗೋಕಾಕ್‌ 
ಚಳುವಳಿ ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು, ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೊರಿದ ಸಮಾಜ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಯನ್ನು ಅರಳಿಸಿತು. ಅಲ್ಲದೆ, ಸಂಘಟನೆ. ಹೋರಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ವಿಶ್ವಾ ಸ ಮೂಡಿಸಿ, 
ಪತ ಶೆ. ಸಿನಿ ಕತೆಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಭದ್ರವಾಗುತ್ತಲೇ ಇದ್ದ ಜಡವೃವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಬದ 
ಲಾಯಿಸಬಲ್ಲೆ ವು ಎಂಬ ಹೊಸ ಭರವಸೆ ಮೂಡಿಸಿತು. ನಾನು ಬಯಸಿರುವ ರಾಜ 
ಕೀಯ "ಪ್ರಜೆ ಯ' ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ, ಪ ಪ್ರಗತಿಪರ 
ಚಳುವಳಿ ಎಂದೇ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಕೆಲವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಈ ಚಳುವಳಿಯ 
"ಅವಗುಣ' ಎಂದರೆ, ಮುಖವಾಡಗಳ ಹಿಂದೆ ಹಾಯಾಗಿ ಉಸಿರಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಹಲವರ 
ಸ್ಪಸರೂಪ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುವಂತೆ ಈ ಚಳುವಳಿ ಮಾಡಿತು. ಅಷ್ಟೆ. ಆ 
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ಸ ಹುಳಿಯ ನೆರಳು. ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣೆ 


ಳೆ. ಸುರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ 


ವಿದ್ಯಾವಂತ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ನಗರ 
ಜೀವನ ವರ್ತುಲದಲ್ಲಿ € ಗಾಣದೆತ್ತಿನಂತೆ 
ತಿರುಗುತ್ತಿ ದ್ದ ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿ ಇತ್ತೀ 
ಚಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮೊಣ ಬದುಕಿನತ್ತ 
ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸುತ್ತಿದೆ. ಪ್ರೆ ಕ್ಷಕರ ವಿಚಾರ 


| ಪ್ರಚೋ ದನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದಾದ 


ಗಮನಾರ್ಹ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ನಡೆಯತ್ತಿದೆ. 
ಹಿಂದಿನ ವರ್ಷದ ಮುಕ್ತಾಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ದರ್ಶನಗೊಂಡ "ಒಡಲಾಳ' ಮತ್ತು ಈ 
ವರ್ಷದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾದ 
“ಹುಲಿಯ ನೆರಳು' ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ 
ಮೂಲ ದ್ರವ್ಯ ಗ್ರಾವಾಣ ಸಂಸ್ಥ ತಿ. 
“ಒಡಲಾಳ'-ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಗ್ರಾಮೊಣ ಸಮಾಜದ ವರ್ಗ 
ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಶೋಷಣೆಯ ಮಾದರಿ 


ಗಳನು ನಮ ಮುಂದಿಟರೆ “ಹುಲಿಯ 
1 ಸ್ವಾ ಬ 


ನೆರಳು' ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ ಜಾನಪದ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಶೋಷಣೆಯ ಮೂಲವನ್ನೇ 
ತಡಕುತ್ತಿದೆ. 


ನೂರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಗ್ರಾವಿಣ 
ಸಮಾಜ ಅವಿಭಕ್ತ ಕುಟುಂಬದಂತೆ ಇಡಿ 
ಯಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಿತ್ತು. ಬಣ ಪ್ರ ಧಾನವಾದ 
ಈ ಸಮಾಜದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ನಾದ ಗೌಡ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಜನರನ್ನು ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಂತೆ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ. ಕುಲ ದೇವತೆಯ 
ವಿಶಾಲವಾದ ಆಲದ ಮರದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ 


ರೂಢಿಬದ್ಧರಾಗಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ ನಿಷ್ಕರಾಗಿ ಮುಗ್ಧ ವಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದ ಹೊ 
ಜನತೆಯನ್ನು ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸುಂಟರಗಾಳಿ ರಾಕ್ಷಸ ಸಾದೃ ಶವಾಗಿ ಆವರಿಸಿತು ; 
ಅವರ ; ಸಮಾಜದ ಮೂಲಭೂತ ಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಬುಡಮೇಲುಗೊಳಿ 
ಸಿತು. ಈ ಆಘಾತದಿಂದ ತತ್ತರಿಸಿದ ಜನ ಕಂಗಾಲಾಗಿ ರಕ್ಷಕನೊಬ್ಬ ನಿದ್ದಾ ಗ ಮೊರೆ 


ಯಿಟ್ಟಿ ರು. ಅವರನು ಕಾಪಾಡಲು ಹೊರಟ ನಾಯಕನೂ ರಾಲ್‌ ಕುಯುಕ್ತಿ ಗೆ 


ಬಲಿಯಾಗಿ ದುರಂತವನ ಪ್ರ ಪು `ವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. 


ಇದು ಸ್ಲೂ ಲವಾಗಿ “ಹುಲಿಯ ನೆರಳು” ರಂಗಕ್ಕೆ ತಿಯ ಕಥಾಸರಣಿಯೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಕಣ: `ರೆಯಾಗಿರುವ ಪೂ ಪ್ರಾ ಚೀನ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ “ಹಳಹಳಿಕೆ 
ನಾಟಕದುದ್ದ ಕ್ಕೂ " ಅನುರಣಿಸುತಿ ದೆ. ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಲೇಖಕ ಕಂಬಾರರ 
ವೈಶಿಷ್ಟ ವಿರುವುದೂ ಇಲ್ಲಿಯೇ ! ಆಳವಾಗಿ ಹೊಕ್ಕು ಒಂದು ಸಂಸ್ಥ ತಿಯ ಮೂಲ 
ಬೇರುಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸತೊಡಗುವ ಅವರು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಜನಪದ ಪುರಾಣ 
ಗಳನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ಪಷ್ಟ ಮತ್ತು ನೇರವಾದ ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗ 
ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸಂಕೇತಗಳತ್ತ ಕೈಚಾಚಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲ 
ಕೃತಿಯ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಂಯೋಜನೆಗೊಂಡಿದ್ದು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ 
ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿ ವೆಯೆಂಬುದೇ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ಬೇಟೆಗೆ ಹೋದ ಗೌಡನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ತದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬದಲಾವಣೆ ಕಂಡು 


ಬರುವುದು, ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಗೌಡನನ್ನು ಕೊಂದ ಹುಲಿರೂಪದ ರಾಕ್ಷಸ-ಗೌಡನ ವೇಷ 


ತೊಟ್ಟು ಊರು ಪ್ರವೇಶಿಸ ಮು ಅನಾದಿ ಕಾಲದಿಂದ ಊರ ಜನಕ್ಕೆ ನೆರಳು. 
ಹಕ್ಕಿಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರಯ 'ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಮರಕ್ಕೆ ಕೊಡಲಿ ಹಾಕುವುದು, ಊರ ಅಂತಃ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಂತಿದ್ದ ಕರಿಯಜ್ಞನ ಅಕಾಲ ಮರಣ, ಗೌಡಿತಿಗೆ ಸನ್ನಿ ಬಡಿಯುವುದು, ಆಕೆಯ 
ಬಸಿರಿನಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸ ಪಿಂಡ ದಿನೇ ದಿನೇ ಬಲಿತು ಗೌಡನ ನಿಜವಾದ ವಾರಸುದಾರ 
ರಾಮಗೊಂಡನೇ ತಾಯಿಯ ಮಾಯೆಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ಅದನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದು, ಅಂತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ರಾಮಗೊಂಡನ ಸಾಹಸಗಳೆಲ್ಲ ಮಣ್ಣುಗೂಡಿ ಆತ ನಿರ್ಬಲನಂತೆ ಕೆ ಚೆಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತುಬಿಡುವುದು-ಮುಂತಾದ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಸಂಕೇತಗಳೆಲ್ಲ ನಾಟಕದ ಪ್ರಕ್ತಿ ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗಿ ಬೆರೆತಿವೆ. ಅಸ್ಪಷ್ಟವೆಂಬಂತಿದ್ದರೂ. ಆಲೋಚಿಸಿದರೆ ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅರ್ಥ 
ವತ್ತಾದ ಸಂಬಂಧವಿರುವುದು ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳ ಮೂಲ 
ಹುಲಿಬೇಟೆಯಿಂದ ಹಿಂದಿರುಗಿದ ಗೌಡನಲ್ಲಾದ ಪರಿವರ್ತನೆಯೆಂಬುದೂ ಹೊಳೆಯು 
ತ್ತದೆ... ಊರಿಗೆ ತಂದೆಯಂತಿದ್ದ ಗೌಡನೇ ರಾಕ್ಷಸನಾಗಿ ಊರ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ನಾಶಮಾಡಲು ಹೊರಟ ನಾಟಕದ. ದುರಂತವನ್ನು ಆಧುನಿಕ ನಗರ ನಾಗರಿಕತೆಯ 
ರಾಕ್ಷಸ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಮುಗ್ಧ ವಾಗಿದ್ದ. ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಮಾಜವು ವಿಘಟನೆ 
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ಹೊಂದಿದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಹೊಂದಿಸುವ ನಾಟಕದ ಆಶಯಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ 
ಎರುವುದೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಹೀಗೆ ಸರಳಗೊಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಐತಿ 
ಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಸಿ ತಿಗೆ ಈ ಸಂಗತಿ ಸತ್ತ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆಯೇ ? ಎಂಬ ವಿಚಾರ 
ಚರ್ಚಾರ್ಹವಾಗಿರಬಹುದು. ಬೆಡಗಿನ ವಚನಗಳ ನುಡಿಗಟ್ಟನ್ನು ರಚನಾ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿಯೇ 
ಹುದುಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ ಅರ್ಥದ ಪದರುಗಳ ಲ್ಲಾ ಬಿಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವ:ದರೆ 


ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಸಮಾಧಾನಕರ ಉತ ತ್ರರವೂ ದೊರೆಯಬಹುದು. ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರುವ 


ಈ ನಾಟಕದ ವಾಚಾ ರ್ಥವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಲೆಕ್ಕಿಸಿದರೆ ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಕಾಣಸಿಗುವ 
ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಗ್ರಿ (ಕ ರುದ್ರ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ 


ಈ 'ಮುಕ್ಕೂಟ ನಾಟಕ' ಗಳನ್ನು ನೆನಪು ತರುವ ಬೀಸನ್ನೂ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಪುರಾಣ 


ಸೆ ಸರ್ವಸ್ಪ ವನ್ನೂ “ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಕಂಬಾರರ “ಹುಲಿಯ ನೆರಳು' ಮತ್ತು 
'ಮಸ್ಕಶ್ಶಂಗ' ಕೃತಿಗಳ ಸಮರ್ಥ ಅಧ್ಯ ಯನವಿನ್ನೂ ಈ ದಿಕ್ಕಿ ನಲ್ಲಿ ಸಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ 
ತ ಚೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಅವಕಾಷ ಮಾಡಿಕೊಡುವಂತಹ ಬಜ್‌ ರಂಗ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಮೂಡಿ ಬರಬೇಕು. ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಸನ್ನ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ "ಹುಲಿಯ 
ನೆರಳು' ಮೊತ್ತಮೊದಲ ಅತ್ಯಂತ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸೃಜನಶೀಲ ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ವೆಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರಸನ್ನ ಈಗಾಗಲೇ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ "ಒಂದು ಲೋಕ ಕಥೆ' ಮತ್ತು "ಮ್ಯಾಕ್‌ 
ಬೆತ್‌' ನಾಟಕಗಳ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದೃ 
ತೀರಾ ಸಹಜ. "ಹೇಳ್ತಿ ನೆ ಕೇಳ ಲಾವಣಿಯ ಕಥಾಹಂದರದಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ಥ ಲವಾಗಿ 
ಈ ಸಾಮ ವಿರುವುದೂ ತೀರಾ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿರುವ ವಿಚಾರ. ಆದರೆ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಆಶಯದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಯಾವ. ಗತ ಇಲ್ಲ. ದ್ರ ಶ್ಯ ಮತ್ತು ಶ್ರ ವೃವೆರಡೂ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕರಾರುವಕ್ಕಾ ಗಿ ಸೃಷ್ಟಾ 'ಶ್ಮರವಾಗಿ ಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಪ್ರಸನ್ನ ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಹಲವು ಹಗಲದ ನೆರವು ಪ ಪಡೆದಿದ್ದಾ ರೆ; ಜಾನಪದ ರಂಗ 
ನಿವ "ಚಲನಚಿತ್ರ ದವರೆಗೆ ಇದರ ವ್ಯಾಪಿ ಯಿದೆ. 


ಪ್ರದರ್ಶನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಗೌಡನ ಭವ ಆಕಾರವನ್ನು ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ ತಿ ದಂತೆ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುವ ಮೂಲಕ ಹಳ್ಳಿ ಯ ಮೇಲೆ ಆತನ ಪ ಶ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಲಥೆನ್ಯ ಸುವುದು, ಮಾಟಗಾತಿಯರು ಪ್ರವೇಶಿಸ ಸುವ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅರಗತ್ತ ಲೆಯ 
ಮಾಯಾಲೋಕದ ಫ್ಮಾಂಟಸಿಯ ವಾತಾವ £4 ನಿರ್ಮಿಸುವುದು, ಬಾವಿಯಿಂದ ಗೌಡನ 
ಭೂತ ಹೊರಬಂದು TE ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಮಾತಾಡುವ ದೃಶ್ಯ 


ಶೂದ್ರ 29 


ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಚನುತ್ಕಾರಿಯಾದ ಸಿನೆಮಾ ತಂತ್ರದ ನೆರವು ಪಡೆದಿರುವುದು, ಎರಡನೆ 

ಬಾರಿ ಬಿಳಿ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿದ ಗೌಡನ ಭೂತ ಮಾತಾಡಿ ಹಿಂದೆ ಸರಿಯುವಾಗ ರಾಮ 
ಗೊಂಡನ ನೆರಳಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳು ವುದು, ದೇವಿಯ ಮರವನ್ನು ಕಡಿಯು 
ವಾಗ ಕರಿಯಜ ನ ಕರೆಗೆ ಓಗೊಟ್ಟು ಬಾಲ ರೂಪದ ಕರಿಮಾಯಿ ಪ್ರ 4 ಸುವುದು, 
ಸ ಸನ್ನಿ ಹಿಡಿದ ಗರ್ಭಿಣಿ ಗೌಡಿಶಿಯ ನ್ನ ತೋರಿಸುವಾಗ ಮುಖ ಮತ್ತು ಮೈ ಗಳ ಮೇಲೆ ' 
ಪ್ರ ; ಸರವಾದ ಬೆಳಕು ಹಾಯಿಸಿ ಉಳಿದಂತೆ ಮಂಚದ ತುಂಬಾ ಕತ್ತಲು ಕವಿಸುವುದು, : 
ಲಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ ಗೌಡ ಅವಳನ್ನು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಎಂಬಂತೆ ಪುಸಲಾಯಿಸಿ ವಶಪ ಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದು, ಕೊಟ್ಟ ಕೊನೆಗೆ ಒಂಟಿಯಾದ ರಾಮಗೊಂಡ ದುಃಖದ ಭಾರದಲ್ಲಿ ಕುಸಿದು 
ಮುಖ ಮುಚ್ಚಿ ಮೌನವಾಗಿ ತಲೆ ಬಾಗುವುದು. ಈ ದೃ ಶ್ಯ ವಿವರಗಳೆಲ್ಲ ಜೀವಂತ 
ವಾಗಿ ಮೂಡಿ. ಬಂದವು. ಇಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ನಿರ್ದೇಶಕರ ಕಲ್ಪ ನೆಗೆ ಸರಿಜೋಡಿಯಾಗಿ ನೆಳಲು 
ಬೆಳಕಿನ ಸಂಯೋಜನೆಯಿತ್ತು. 


ಭಾಷೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಿಂಡ ಸಂಭಾಷಣೆಯವರೆಗೆ 
ನಾಟಕದ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕ ಗುಣವನ್ನು ಉಜ ಲಗೊಳಿಸುವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಿರ್ದೇಶಕರು 
ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸಿದ್ದ ರು, ಜನಾರ್ಧನ ತಂಡದ ಸುಮಧುರ ಗಾಯನದೊಂದಿಗೆ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ಪೋಷಕವಾಗುವಂತೆ ಪದ್ಯಗಳ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನಟರು ವಾಚನ ಮಾಡುವ ಕ್ರಮ ಪರಿ 
ಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕಥಕರಂತೆ ಹಲವು ಬಾರಿ ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಇಬ್ಬರು ನಟರು ಕಥಾ ವಿವರಗಳನ್ನು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿ ಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರೀತಿ ಮಾತ್ರ ಗಾ ್ರಂಥಿಕ | 
ವಾಗಿ ನೀರಸವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿತ್ತು. ನಾಟಕದ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿಯೆ € ಇವರ ' 
ಅಸ್ತಿತ್ತವಿರುವಂತಿತ್ತು. 


ಅಭಿನಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಲ್ಲ ನಟರೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿರುವ ತಮ್ಮ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಹವಣರಿತು ನಟಿಸಿದರು. ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ಗೌಡ, 
ಗೌಡಿತಿ, ರಾಮಗೊಂಡರಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಪ್ರೌಢ ಅಭಿನಯವಿತ್ತಾದರೂ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅಲ್ಪ ಸ್ಪಲ್ಪ ವೃತ್ಕಾಸವಿತ್ತು. ನಾನು ನೋಡಿದ ಮೊದಲ ಪ್ರದ 
ರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಲೋಹಿತಾಶ್ರ ಪ್ರಖರವಾಗಿದ್ದು ರವೀಂದ್ರ ಸಿಪ್ಪೆ ಯೆನಿಸಿದ್ದ ರು ; ಎರಡನೆಯ 
ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ರವೀಂದ್ರ ಕಳೆಗೂಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಲೋಹಿತಾಶ್ವ ನಿರುತ್ಸಾ ಹದಿಂದಿದ್ದ ರು. 
ಗೌಡಿತಿಯಾಗಿದ್ದ ಮಾಲತಿ ಎರಡೂ ಪ್ರ ದರ್ಶನಗಳ ಳಲ್ಲಿ ಸಂವೇದನಾತ್ಮಕ ಉತ್ತಮ 
ಅಭಿನ ನಯದಿಂದ. ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಪಾತ್ರ ವಾದರು. ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಏರಿಳಿತಗಳನ್ನು 
ಅಭಿನಯದೊಂದಿಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಮಾಲತಿ 
ಯವರು ಪಡೆದಿರುವ ಯಶಸ್ಸು ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದು. 
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ರಂಗಸ ಜಿಕೆ, ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ನಾಟಕಕ್ಕೆ: ಪೋಷಕವಾಗುವಂತಹ 
ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟು, ಒಪ್ಪು, ವು, ಮೊ "ಬಗೆಯ ತಾಂತ್ರಿ ಆ ಪರಿಣತಿಗಿಂ ತ ಒಟ್ಟಾ ರೆ 
ಯಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನು ್ರಸನ್ನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ ಬಗೆ ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನ ವಿನಾಸ 
ವನ್ನು ಯೋಜಿಸಿದ. ಜನ್ನ ಅವರೊಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಿರ್ದೇ ಶಕರೆಂಬುದನ್ನು ಸಿದ್ದ 
ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವಂತಿದ್ದ ವು. ಡೌನಪದ ಶೈಲಿಯ ನಾಟಕವೊಂದನ್ನು “ಅವರು 
ಮೊತ್ತಮೊದಲು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದರೆಂಬ ದ್ರ ಷ್ಟಿ ಖಂ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ ಅವರಿಗೆ 
ಇದೊಂದು ಅಪೂರ್ವ ಅನುಭವವಾಗಿರಲು ಸಾಕು ; ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗಂತೂ ಅದ್ಭುತ 
ವಾಗಿತ್ತು. 


ಕಂಬಾರರ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಸಮಾನವಾದ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಕಟಕಿ ಮತ್ತು 


ಹಾಳ್ಕಪರವಾದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗೋಚರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆರಂಭ 


ದಿಂದ ಮುಕ್ತಾಯದವರೆಗೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಸಾಗುವ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆಯೊಂದೇ ಮನಸ್ಸ ನ್ನ್ನ ಉಲ್ಲಾ ಸಗೊಳಿಸುವ ಸಾಧನವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇನ್ನೂ 
ರಚನೆಯ . ಹಂತದಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗೊಳ್ಳು ತ್ತ ಹೋಗಿ ಅಂತಿಮ ರೂಪವನ್ನಿನ್ನೂ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಪ್ರಿ 


“,..ಸಾಹಿತ್ಕಾನುಭೂತಿಯ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸದಾದ ವಿಚಾರಗಳ ಗುಂಗನ್ನು 
ಕುಚ್ಚು ಕುಚ್ಚಾಗಿ ಕಿಚ್ಚಿ ಕಟ್ಟಿ, ಉಡುಪು ತೊಡಪು ಮಾಡುವುದು ಇಂದಿನ 
ಕಸ ಬುದಾರರಿಗೆ ಎಡಜು ಎಡಚಾಗುತ್ತಿದೆ ; ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯ ನೂಲು, ಉಣ್ಣೆ, 
ಪಟ್ಟೆ, ನಾರು, ಸೆಣಬು ಸಮುದ್ರ ದಾಚಯಿಂದ ಈಚೀಚೆಗೆ ಬಂದ ವೈಚಾ ರಿಕ 
ಹರಕ ಟಿರಲಿನ್‌, ನಾಯಲಾನ್‌ ಸರಕುಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೋಗುತ್ತಿಲ್ಲ.. ಅದರೂ 
ಕನ್ನಡ ಹಿಂಜರಿಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯರ ಅವಾಸ್ತವ ವಿಚಾರ ತಾಂಡವವು 
ನಮ್ಮನ್ನು ದಿಗಾ ನಿ )೦ತಗೊಳಿಸಬಾರದು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಭಾಷೆಯ 
ಅಚ್ಚಿ ಗೂ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಜನಾಂಗಗಳ ನೆಚ್ಚಿ ಗೂ ಮೆಚ್ಚಿ ಗೂ ತುಂಬಾ 
ವೈಷಮ್ಯ ವಿದೆ. ಅವು ಭಾರತೀಯವಾಗಿ ಸಮಂಜಸತೆಯ- ನ್ನ “ಕಂಡರೆ ಅದೇ 
ತಂತ್ರ ಮುಕದುವರೆಸ ಸಾರ್ವಭೌಮಿಕ ಸಾಮರಸ್ಯ ವನ್ನು 'ಪಡೆದೀತು. ಕ್ಕ 


--ದಾ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಕ ' (ಮನ್ತಂತರ-೨) 
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| ಶಂಕರಮೊಳಾಶಿ ಪುಣೇಕರ್‌ 


ಅನಂತಮೂರ್ತಿ-ರಾಜಶೇಖರ ಸಂದ 
ರ್ಶನದಲ್ಲಿ ನನ್ನ "ಅತಿ, “ಅತ್ತೆ ಸೊಸೆ 
ಕಾದಾಟ'ದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಲಘು ಮಾತುಗಳು 
ಬಂದಿವೆ. ಬರಲಿ. ಅದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 
ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಷ್ಟು ಕ 


1. ಸಂಸ್ಕೃತ, ಪಾಲೀ ಹಳೆಗನ್ನಡದ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ಅತ್ತೆ-ಸೊಸೆ ಕಾದಾಟ'ಸಂದರ್ಭ 
ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ವರ್ಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆಯೆ ? 
ಇದ್ದರೆ, ನನಗೆ ತಿಳಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ 
ಏಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ವಿವರಣೆ ಬೇಕು. 
ಭ್ರಾತೃ ಕಲಹ, ಸವತಿ ಮತ್ತರ ಬಂದಿವೆ. 
ಇದುಏಕಿಲ್ಲ ?_ ವಿದ್ವಾಂಸರು ತಿಳಿಸಿದಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಉಪಕೃತ. ನನ್ನ ಅಭ್ಯಾಸ ಸಾಲದು. 
ಮೊದಲ ಬಾರಿ ನಾನು ಓದಿದ ಅತ್ತೆ-ಸೊಸೆ 
ಕಲಹ ಆಪ್ಟೆ ಯವರ ಮರಾಠಿ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ (ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಲೀಲಾವತಿ-ಕಲಾವತಿ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಆದದ್ದು 
ಕಲಹವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗದು, ಅವರು ಅತ್ತೆ 
-ಸೊಸೆ ಅಥವಾ ತಾಯಿ-ಮಗಳು ಸ್ಪ ಷ್ಟ ಹ 
ಎಲ್ಲ.) 


2. ಜಾನಪದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ೧೩ನೇ | 
ಶತಮಾನದ ಒಂದು ತೆಲುಗು ಹಾಡು ಇಂಥ 
ಕಲಹ ವರ್ಣಿಸಿದೆಯಂತೆ. (ಆಕ್ಸಿ ಯಸ್‌ 
ಹೇಳಿದ್ದು ) . ಪ್ರೌಢ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ `ಅತೆ 
-ಸೊಸೆ ಕಲಹ ್ಹನಿಷೇಧಿಸಲಾಗಿತ್ತೆ ? 


ಲಾಕ್ಷಣಿಕ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸೂತ್ರವಿದೆಯೆ ? ತಿಳಿಸಿದರೆ ಕೃತಜ್ಞ. ಗ್ರಾವಿಣ 
ಸ್ತ್ರೀ ಸೃತಃ ದುಡಿಯುವವಳಾದ್ದರಿಂದ ದೊರೆತ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಮೂಲಕ 
ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಅತ್ತೆ-ಸೊಸೆ ಕಲಹ ಹುಟ್ಟಿ ಜಾನಪದ ಹಾಡು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರ 


ಬಹುದೆ ? 


3. ತೀರ ಬಡವರ ಮನೆಗಳೂ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಪ್ರಶಸ್ತವಿರುತ್ತಿದ್ದವು, 
ಪ್ರೌಢ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅತ್ತೆ-ಸೊಸೆ ಕದನವಿಲ್ಲದ್ದನ್ನು ಈ. ಕಾರಣದಿಂದ ವಿವರಿಸ 
ಬಹುದೆ ? | 


ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಇಂಥದೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದೆಯೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಇದನು 
ಲಘುವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಬಾರದು. ಬ್ರಿಟಿಷರು ಬಂದು ಅತ್ತೆ ಸೊಸೆಯರ ನಡುವೆ ಕಲಹ 


` ಹುಟ್ಟಿಸಿದರೆಂದು ನಾನು ಹೇಳಿಲ್ಲ. ವಿವಾಹ ವಯಸ್ಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ಹೇಳಿದೆ. 


ಆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮಾತಿನ ಯಥಾರ್ಥತೆ ತಿಳಿಯಬೇಕು. 
ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು. ಹಳೆಯದೆಲ್ಲಾ ಪುನಃ ಸ್ಥಾ ಪಿಸುವ ಹೆಬ್ಬ ಯಕೆ ನನಗಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಅದರ ಪದ್ದತಿಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಸಮತೋಲನವೊ 


ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೆಂಬುದು ಚಿರಂತನ "ಸತ್ಯ. “ಮಾನವ ಜನ್ಮ ದೊಡ್ಡದು” 
ಅದರ ಶಕ್ತಿ ಸಮತೋಲನ ಶಕ್ತಿಯೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಹಳೆ-ಹೊಸ ಜೀವನ ಪದ್ಧ ತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾನ ಆದರ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅನಾದರ ಸಲ್ಲ 
ಎಂದು ನಾನು ನಂಬುತ್ತೇನೆ. ವಾದವಿವಾದ ಗಾಂಧಿಗೆ ಗಾಂಧಿಯಾಗಲು ಅಡ್ಡ 
ಬರಲಿಲ್ಲ. | 


ನನ್ನ ಲಿಖಿತ ಅಥವಾ ಭಾಷಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಂದ ನಾನು ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ 
ವಿರೋಧಿಯೆಂದು ಭಾವನೆ ಉಂಟಾದೀತು. ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಲೋಪ 
ಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಾ ರೆ ಕಂಡ ನಾನು ಅದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವುದು ಸಹಜ. ಅದರಿಂದ 
ಬ್ರಿ ಟನ್ನಿಗೇ ಕಲ್ಯಾಣವಾಗಿಲ್ಲ. ನಾನು ಭಾಷಾಬೋದನೆಯಲ್ಲಿ ಡೈರೆಕ್ಟ್‌ ಮೆಥೆಡ್ಡಿ ನ 
ತೀವ್ರ ಎರೋಧಿ ಅಲ್ಲದೆ, ಭಾರತದಿಂದ ಬ್ರಿ ಟನ್ನು ಏನೂ ಕಲಿಯಲಿಲ್ಲ, ಬರಿ 
ಕಲಿಸಿತಪ್ಪೆ , ಎಂದು ನನಗೆ ಆತಂಕ. ತನ್ನ ಅನುಕೂಲತೆಗಾಗಿ ನಮಗೆ ಬೇಕಾದ 
ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತಂದಿತು. ನಮ್ಮನ್ನು ಸೀಳಲು ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಪರಿಸರ 
ನಿರ್ಮಿಸಿತು. ಆದರೂ ನಾವು ಒಂದಾಗಿ ಉಳಿದದ್ದು ನಮ್ಮ ಸ್ತ ತ್ರಯ ಮೂಲಕ, 
ಲುಮುಂಬಾ ಕೊಲೆಯ ನಂತರ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಅದರ ವರದಿ ಮಾಡುವಾಗ 
ತಳೆದ ದುಷ್ಟ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಲಿಬರಲ್‌ ಮನಸ್ಸು ಬಳಲುವ 
ಲೋಪಗಳ ಅರಿವು ನನಗೆ ಆಯಿತು. ದಿ॥ ಸಿ. ಎಂ. ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರು ನನ್ನ 
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ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸಿದರು. ಯೇಟ್ಸ್‌ನ ಅಭ್ಯಾಸ, ಎಂ. ಎನ್‌. ರಾಯರ 1೧618 in 
Transition ದ ಅನುವಾದ (ಪ್ರಕಟವಾಗಿಲ್ಲ). ಹರಪ್ಪಾದ ಸೀಲುಗಳ ಹ 
"ಮಧ್ಯ ಯುಗೀನ ಸಂಸೃತಿಗೆ ಹರಿಜನರ : ಕೊಡುಗೆ' ಗ್ರಂಥಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಅಭ್ಯಾಸ 

ಇವೆಲ್ಲ ನನ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪಗೊಳಿಸಿವೆ. "ನಾನಿನ್ನೂ ವಿದಾ ರ್ಥ. 


ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲೂ ಕಣ್ಣಾ ಡಿಸುವ ಚಟವಿದೆ. ಕಣ್ಣಿಗೆ ತಾಕಿದ ಆಶ್ಚ ರ್ಯದ. 
ಸೋಜಿಗದ ಕಾರಣ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಅಗೊಮ್ಮೆ ಈಗೊಮ್ಮೆ ' 
ಇಂಥ “ಅತಿ”ಗಳು ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ನಾನಾಗಿಯೇ ಬರೆಯುವುದು ಕಡಿಮೆ. ಯಾರಾ 


ದರೂ ಕೇಳಿದರೆ ಬರೆಯುವುದಷ್ಟೆ. ಕನಡ ಓದುಗರು ನನ್ನ "ಅತಿ'ಗಳನ್ನು ಸಹನೆ 
ಯಿಂದ ನೋಡುವ ಕಾರಣವೆಂದರೆ, ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಸತ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಅತಿಗಳೂ ನನ್ನಿಂದ 
ಮೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂದರ್ಭವೇ ಅತಿಯಾದ ಮೂಲಕ ಬರಹವೊ ಅತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಗಟ್‌ 


"ಅತಿ' ಸತ್ಯವನ್ನು “ಅತಿ'ಯಿಲ್ಲದೆ ಹೇಳುವುದು ನನ್ನಿಂದಾಗದು. ಒಂದು ಅಭಿ 


ಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಹತ್ತಾರು ಸಂಭಾವ್ಯ ಶಂಕೆಗಳನ್ನು ಒಡ್ಡಿ ನಿರುತ್ತರತೆ 
ಯನ್ನು ಗಳಿಸುವ ರೀತಿ-ನನಗೆ ಅಸಾ ್ಯ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಆದರವೂ ನನ 
ಗಿಲ್ಲ. ಹುಂಬ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಹುಂಬ ಗೈಯ್ಕಿ ೦ದಲೇ ಎರಚುತ್ತೇನೆ. ಕೆಲವಾದರೂ 
ಚಿಗುರಲಿ ಎಂದು ಆಸೆ. ಸಕಾರಣ ತಪ್ಪು ಗಳೇ ಆದರೂ ಸರಿ, ವಿದಾಂಸರು ಸರಿ 
ಕಾರಣ ಹುಡುಕಲು ಪ್ರವೃತ್ತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟು ಸಾಕು. ಹರಪ್ಪ ಯಾಗದಲ್ಲೆ ¢ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪರಸೆ (Guild) ಇದ್ದ ವೆಂದು ನಾನು ಆಳು ಕುತ್ತ ೮ : ವರ್ಷದ ಕೆಳಗೆ 
ಬರೆದದ್ದ ನ್ನು ಎಸ್‌. ಆರ್‌. ರಾವ್‌ ಈಗ ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದಾ ರೈ ಇನ್ನೇನು ಬೇಕು ? 


ಇನ್ನು ಹರಿಜನರ ಹೆಸರುಗಳು. . ಇಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೆಸರು. ಇರಬೇಕೆಂದಲ್ಲ 
ಈ ಹೆಸರಿಲ್ಲದ ಪಾತ್ರಗಳೇ ಇರಕೂಡದಂಬ ನಿಯಮ ದೋಸ್ತೊವಸ್ಕಿ-ಟಾಲ್ಸ್‌ 
ಟಾಯ್‌ ಪಾಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ ಹಳೆ ಜನಾಂಗದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಪಾಲಿಸಿ 
ದ್ದಾ ರೈ: ಬಂಕಿಮ ಚಂದ; ಶರಚ್ಚ ೦ದ್ರ, ಟಾಗೊರಾಗಲೀ, ನಮ್ಮ ಗಳಗನಾಥ, 
ಪುಟ್ಟ ಸ್ಟ್ರಾ ಮಯ್ಯ, ಕುವೆಂಪು ಪಾಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಮನುಷ್ಯಗೌರವ ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮಾಯವಾಗಿದೆ. ಇದು ನನ್ನ ಸಾಮಾನ್ಯ ತಕರಾರು. ಬೈರಪ್ಪ, ಚಿತ್ತಾಲ, 
(ತುಸುಮಟ್ಟಿ ಗೆ ದೇಸಾಯಿ ಮತ್ತು ನಾನು) ಇಂಥ ಕಾಳಜಿ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ, ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಗೂ ಈ ಕಾಳಜಿ ಇದೆ. (ಆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನ ಲೇಖಕ 
ರಾದ ಲಂಕೇಶ, ತೇಜಸ್ವಿ ಇವರಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ, ಇವರನ್ನು ಭರವ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ.) 
ಆದರೆ, ಭಾರತಿಪುರದ ಹತ್ತು ಹರಿಜನರ ಮನೆ ಸುಟ್ಟು ' ಬೂದಿಯಾಗಿವೆ. ಒಂದು 
ಮಗು ಕೂಡ ಬೆಂದಿದೆ. ಇದು ಮನು ಷ್ಯ ಸಹಜ ಅನುಕಂಪ ಹುಟ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಯಕ ದುರ್ಬಲನೆಂದು ಒಪ್ಪಿದ ಮೇಲೂ, ನಾವು ಜಗನ್ನಾಥನನ್ನು ಒಪ್ಪ ಬಹುದೇ 
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ಹೊರತು ಲೇಖಕರನ್ನ ಲ್ಲ... ಇದು ಕಲಾತ್ಮಕ ದೋಷ ; ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ದೋಷವಲ್ಲ. 
ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು “ಜಗನ್ನಾಥ ನೋಡಿದರಿತೆ” ಎಂದರೂ ಇದು ಅಕ್ಷಮ್ಮ, 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಕ್ಷಮ್ಮ, ಎಂದು ನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಜಗನ್ನಾಥನಲ್ಲಿದ್ದುದು ಸಾಮಾ. 
ಜಿಕ 'ಆದರ್ಶೆವಾದ. "ಅದರಲ್ಲಿ ಅವನು ಸೋಲುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 
ತನ್ನ ಆದರ್ಶವಾದದಿಂದ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸಿದ್ದಾ ನೆ.. 
“ಹರಿಜನರು ರೇಗಬೇಕು', ಎಂಬ ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ಸಿದ್ದಾ ೦ತವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಹರಿಜನ ತಹಸೀಲ್ದಾ ರರನ್ನು ಕಂಡಾನೆ,. ಅವರು ಕೊಡಮಾಡಿದ ಚಹಾದ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿವರಗಳಿವೆ. ಹತ್ತು ಗುಡಿಸಲು ಸುಟ್ಟಾ ಗ, ಒಂದು ಮಗು ಬೆಂದಾಗ, ಅವನ 
ಆದರ್ಶವಾದವು ಅವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಒಯ್ಯಲಿಲ್ಲ, ಈ ಪ್ರ ಶ್ನೆಗೆ ಕೇವಲ ಅವನು 
ದುರ್ಬಲನೆನ್ನುವೆದು ಸಮರ್ಪಕ ಉತ್ತರವಲ್ಲ. ' ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯ ದರ್ಶನ 
ದಲ್ಲಿ Mass ಕಲ್ಪನೆ ಇದ್ದುದೇ ಕಾದಂಬರಿಯು ಮುಖ್ಯ ದೋಷ. ಜಗ 
ನ್ನಾಥನದಲ್ಲ. 11855 ದೂರದಿಂದ ಆಕ್ರೋಶಿಸುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ದೂರದಿಂದಲೇ 
ಕೇಳಿದಾಗ ಈ Mass ಕಲ್ಪ ನೆ ಪುಷ್ಟಿ ಗೊಂಡು ಜಗನ್ನಾಥ ಅಮಾನವೀಯನಾಗು 


ತ್ತಾನೆ. ಇದಾದ ಮೇಲೂ ಅವನ ಯತ್ನಗಳು ಮುಂದುವರಿಯುವುದು ವಿಸಂಗತ 


ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮಾತನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ "ಹೆಸರೇ ಇಲ್ಲ' ಎಂದು ನಮೂದಿ 
ಸಿದ್ದೆ ನೆ. ಅಷ್ಟೇ, ಇದು ಕ್ರೈ ಸಿಸ್‌ ಆದೆ ಮೂಲಕ ಮಹತ್ತ್ವ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಕ್ರೆ ಸಿಸ್‌ ಎಂದು ಗ ಲಿಕ್ಕೆ ಆನಂತಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ತಾಳ್ಮೆ: ಸಾಲದು, 

ಕ್ರಿಯೆ ನಿಕ  ಯತೆಗಳ ನಡುವೆ ಈ ನವ ಪಾತ್ರ ತ್ನ್ನ ನೈಜತೆಗೆ ಎರವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇನ್ನೂ ತಡವಾಗಿಲ್ಲ, ಈಗ್ಕೂ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಗುಡಿಸಲು ಸುಟ್ಟ ಘಟನೆಯ 
ನಂತರ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಅಧ್ಯಾ ಯ ಸೇರಿಸಿ, ಜಗನ್ನಾಥ ಆ ಹರಿಜನರನ್ನು ನಂದ 
ವೃತ್ತಪ ಪತ್ರಕ್ಕೆ "ವರದಿ ದ ಬರೆಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಹೇಳುವ 
ಅಧಿಕಾರ ನನಗಿಲ್ಲ. ಜಗನ್ನಾಥನ “60೦೧766 ₹೦ 1811316? ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಏನೂ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿದೆ. ಇಷ್ಟೇ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಇನ್ನೊಂದು ಸು. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಲ 
ನೆಯೇ ದೋಷಾರ್ಹವಾದದ್ದು. ಸಂಸ್ಕಾರ' ಬಗ್ಗೆ ಸಂದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರ 
ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕಾವ್ಯ ದಂತೆ PR ಎಂದು. ಒಂದು ಅಧಾಯ 
ಸೇರಿಸಿದರೆ, "ಭಾರತಿಪುರ' ಒಳ್ಳೆ ಕಾದಂಬರಿಯಾದೀತು. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯವಾಗಲಾರದು 
ಅದರ ಕಾವ್ಯ ವಿರುವುದು ಬಕ ‘Masses’ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಯಲ್ಲಿ. ಜಗನ್ನಾಥ ಸುಟ್ಟ 
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ಗುಡಿಸಲುಗಳ ಸಮೂಪ ಹೋದಲ್ಲಿ, ದೂರದಿಂದ ಆಕ್ರೋಶ ಕೇಳುವವರ ಕಾವ್ಯ 
ಮಯಃತೆಗೆ ಭಾಷೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ನನ್ನ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆ ಬೇರೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಹಾಗೆ ಬರೆಯಬಾರದು ; 
ಓದಬಾರದು ; ಕಾದಂಬರಿ ಕಾದಂಬರಿಯಂತೆ ಇರಬೇಕು. ಕಾವ್ಯ ಕಾವ್ಯದಂತೆ 
ಇರಬೇಕು. ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದಂತೆ ಆಗಬೇಕೆಂಬ ಅವರ ಮನಸ್ಸು 
ನಾನು ಒಪ್ಪ ಲಾರೆ. ಇದು ಬೆಳೆಯುವ ಲೇಖಕರಿಗೆ ತ ತಪ್ಪು ಆದರ್ಶ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ೦ತೆ. 
ಹುಂಬ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಹುಂಬ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಹುಂಬ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದರೂ ನಡೆ 
ದೀತು. ಹುಂಬತನದ ಮೂಲಕವೇ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ. ನೈಜ ಟಿಪ್ಪಣಿ ಬರುತ್ತದೆ, 
ಎಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. -ಶೈಲಿ- _ರೂಪಬಂಧಗಳಿದ್ದ ರೆ, "ಒಡಲಾಳ' “ಅಂತರಗಂಗೆ'ಯ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಬಹುದು. ಬರಿ ಶೈಲಿಯಿದ್ದರೆ "ರಂಗನಾಯಕಿ', "ಕಲ್ಲು ಹೇಳಿತು', 
ವೃ ದ್ಧಾ ಶ್ರಮ'ವಾಗಬಹುದು. ರೂಪಬಂಧವಿದ್ದರೆ “ಜೆ. ಕೆ. ಮಾಸ್ತರ' ಬರಬಹುದು. 
ಎರಡೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ತನ್ನ ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಮೂಲಕ "ಕೃತಪುರದ ಯಲ 
ಗುರ್ದ'ನಾಗಬಹುದು, ಆದರೆ ಮೂಲದ್ರ ವ್ಯಕ್ಕೆ ಹುಂಬತನವೇ ಮುಖ್ಯ. 


ಕಾವ್ಯದಂತೆ ಕಾದಂಬರಿ ರಚಿಸುವುದು-ಓದುವವರಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಆತಂಕಗಳು 
ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತ ವೆ. ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲಿ ಹುಂಬ ಸಾಚಾತನ ಬರಲಿ ಎಂದು 
ಹಾರೈಸುತ್ತೇನೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದಂತೆ ಬರೆಯುವ ಹವ್ಯಾಸ ಬರಬೇಕು. 
ಸಮರ್ಥರಿಗೂ ಇದು ಆತಂಕಕಾರಿ. ಅವಾ "ಗತಿ ತಿ” ಬರೆಯು 
ತ್ತಾರೆ, “ಗತಿಸಿ ತಿ? ಯ ದುರ್ಗತಿಯೆಂಂದರೆ ಅದರ ಮೇಲೆ ಬಂಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಕಾದಂ 
ಬರಿಗಿಂತ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗಿತ್ತು. ಇದರ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು *ಸಾಕ್ಷಿ'ಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು! . ಫ್ರಾ 


"After all, religious experience is part of the 
heritage of mankind, whatever one may think about 
the theologies erected round it. The rejection of the 
theologies need not necessarily imply the rejection of 
the experiences” 

— Ninian Smart 
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ಭಾಷಾ ಜಳುನಳಿ ಒಂದು ಅನುಭವ 


ಆ 7 aS ಶ್ರೀಕಂಠ ಮೂರ್ತಿ 


ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ, ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅದರ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೂ ಒಂದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ತಪ್ಪಾ ಗಲಾರದು. ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯ ಹಿರಿತನವನ್ನು ಯಾರೂ ಅಲ್ಲ 
ಗಳೆಯಲಾರರು. ಯಾರಾದರೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದೇ ಆದರೆ ಅವರಿಗೆ ಕನ್ನಡ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎವಿಧ ಮುಖಗಳ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಸ್ಥಾನಮಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳಷ್ಟು ನಿಲುವುಗಳು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ತಾಳಿವೆ. ಗೋಕಾಕ್‌ ಭಾಷಾ ಸೂತ್ರ ವರದಿಯ. ತರುವಾಯ ಆರಂಭವಾದ ಚಳು 


: ವಳಿ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ತಲೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಾಲದ ಕೂದಲನ್ನು ಹಿಡಿದು ಇದೇ ಸತ್ಯ ಎಂಬ 


ಭ್ರಮೆಯ ಮಾತುಗಳು ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ 
ಭೌಗೋಳಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಹಾಗೂ ಆರ್ಥಿಕ ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವಿಲ್ಲ 
ದವರು ಕನ್ನಡ ಭಾಷಾ ಚಳುವಳಿಯ ಮಂಚೂಣಿಯ:ಲ್ಲಿರುವುದು ಬಹಳ ಕುತೂಹಲ 
ಕಾಠಿಯಾಗಿದೆ, 
ಮೂರು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೇ ದರ್ಜೆಯ ನೌಕರರಾಗಿ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಬೇಕಾದರೆ 
ಕನ್ನಡ ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಕಲಿತಿರಬೇಕೆಂಬ ಕೋಪೋದ್ರೆ ೇಕಿತವಾದ ಚಳುವಳಿಯ ಬಹು 
ಮುಖ ಪರಿಚಯ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವವರಿಗೆ ಜನವರಿ ಹದಿನೆಂಟನೇ 
ತಾರೀಖು ಆಯಿತು. 

ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಸಂಘದವರು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ “ಬೆಂಗಳೂರು 
ಬಂದ್‌? ಗೆ ಓಗೊಟ್ಟು ಬಹುಪಾಲು ಅಂಗಡಿಗಳು, ಹೋಟೆಲ್‌ಗಳು, ಚಿತ್ರ ಮಂದಿರ 
ಗಳು ಮುಚ್ಚಿ ದ್ದ ಲ್ಲದೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಂಚಾರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ರದ್ದಾ ಗಿತ್ತು. ಹಸು ಮಕ್ಕಳೂ, 
ರೋಗಿಗಳೂ, ಹೆಂಗಸರೂ ಹಾಗೂ ದಿನಗೂಲಿಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ ಜೀವನ ಮಾಡು 
ತ್ತಿರುವ ಶ್ರಮಿಕ ವರ್ಗವೇ ಎಂದಿನಂತೆಯೇ ಅಂದೂ ಸಹ ತೊಂದರೆ ಪಡಬೇ 
ಕಾಯಿತು. ರಜತ ಪರದೆಯ ಮೇಲೆ ಯಾರಿಗಾಗಿ ತಾನು ತನ್ನೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮುಡಿ 
ಪಿಟ್ಟು ಹೋರಾಟ ಮಾಡುವ ರಾಜಕುಮಾರ್‌, ಅಂದು ತನ್ನ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ 
ಮುಖೇನ ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅದೇ ವರ್ಗದ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಅತ್ಯಾಚಾರ ಒಂದು 
ವಿಧಿಯ ವ್ಯಂಗ್ಯ. 


ನಾನು ಓದಿದ ನನ್ನ ಹಳ್ಳಿ ಯ ಪ್ರೌ ಢಶಾಲೆಯ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸ ವಕ್ಕೆ ನನ್ನನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರೊಫೆ ಫಸರ್‌ ಒಬ್ಬ ರನ್ನು ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಆಂದು 
ಕರೆದಿದ್ದ ರು. ಸಮಾರಂಭ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ವಾಪಸ್ಸಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸುಮಾರು ಐದು ಘಂಟೆಯಾಗಿತ್ತು. ಕೆಂಗಲ್‌ ಹನುಮಂತಯ್ಯ ರಸ್ತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಾವು ವಾಪಸ್ಸಾಗುತ್ತಿ ದ್ದಾಗ, ಸಿದ್ಧ ಯ್ಯ ರಸ್ತೆಯ ಕಡೆಯಿಂದ ಒಬ್ಬ ವಯ 
ಸ್ಪಾದ ಮುದುಕ ಹಣ್ಣು ಮಾರುವ ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಡ್‌ಶೀಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ ಒಂದು 
ಭಾರವಾದ ಗಂಟು. ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪ್ರ ಯಾಸದಿಂದ ತಳ್ಳಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿ ದ್ದ 
"ಅವನ ಕಷ್ಟ ವನ್ನು ನೋಡಿ ಸಹಾಯ ಮಾಡಲು ಕಾರಿನಿಂದ ಇಳಿದೆ. ಆ ಮುದು 
ಕನ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಆತನು ಮುಸಲಾ ನ್‌ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವನೆಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಗಾಡಿಯ ಬಳಿ ಹೋದರೆ ನಾನು. ನೋಡಿದ್ದು ಒಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳ ಶವ. 
ಸಲ್ಪ ವಿಚಲಿತನಾದೆ. ಆದರೂ ಮಾತನಾಡದೆ ಗಾಡಿಯನ್ನು. ತ ಸಮಕಟ್ಟಾದ 
ರಸ್ತೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಂದೆವು. 

ಆ. ಮುದಕನ ಕಣ್ಣಿಂದ ಧಾರಾಕಾರವಾಗಿ ನೀರು ಹರಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ನಿಮ್ಮ 
ಮಗಳಾ? ಕೇಳಿದೆ. ಅಲ್ಲವೆಂದ. ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಜೋರಾಗಿ ಅಳಲು ಆರಂಭಿ 
ಸಿದ. ಸಲ್ಪ ಶಮನವಾದ ಮೇಲೆ ನನ್ನನ್ನು ಕೇಳಿದ-ನೀವು ಹಿಂದೂನ ? 
ಹೌದಂದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಹೆಣವನ್ನು ಸ್ಮಶಾನದೊಳಗೆ ಸಾಗಿಸಿ ದಫನ್‌ ಮಾಡಿಸಿ. 
ಎಲ್ಲಾ ಖರ್ಚನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೇನೆ, ನಾನು ಮುಸಲ್ಮಾನ್‌. ನಿಮ್ಮ ಹಿಂದೂಗಳ ಸ್ಮಶಾನಕ್ಕೆ 
ಬಂದರೆ ರಂಪ:ಟವಾಗಬಹುಬಂದ. ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನೀರು ಬಂದಿತ್ತು. 

ರಹೀಮ್‌ ಖಾನ್‌ ಸಿಟಿ ಮಾರ್ಕೆಟ್‌ ಬಳಿ ಹಣ್ಣು ಮಾರುವವ. ಆತನ 
ಮಕ್ಕಳು ಆತನ ಜತೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಸತ್ತ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳು ಶಾಂತಮ್ಮ. ಕಡಲೇಕಾಯಿ, 
ಮಿಠಾಯಿ ಮಾರುತ್ತಿ ದ್ದ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ಅನಾಥೆ. ಹತ್ತು ದಿನಗಳು ಆಸ್ಪ ತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿದ್ದು 
ಅಂದು ಮುಂಜಾನೆ ತೀರಿಕೊಂಡಳು. “ ಹೇಗೋ ಕಷ್ಟ ಪಟ್ಟು ಹಣ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ರಹೀಮ್‌ ಖಾನ್‌ ಶವವನ್ನು ತನ್ನ ದೇ ಕೈಗಾಡಿ ಸಲ್ಲಿ ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ವಿಲ್ಲನ್‌ಗಾರ್ಡನ್‌ 
ಸ್ಮಶಾನಕ್ಕೆ ತಂದಿದ್ದ. 


ಶಾಂತಮ್ಮ ಕನ್ನಡದ ಮಗಳು. ರಹೀಮ್‌ಖಾನ್‌ ಅನಕ್ಷರಸ್ಥ ಹೌದು. ಆದರೆ. 
ಕನ್ನಡ, ಉರ್ದು, ತಮಿಳು ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. 

ಬಹುಶಃ ಅದೇ ಸಂಜೆ ಐದರ ವೇಳೆಗೆ ಬಿನ್ನಿ ಪೇಟಿ ಮತ್ತು ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಭಾಷಾ ಪ್ರಿಯರು ಮುಸಾಲ್ಮಾನ್‌ರ ಗುಡಿಸಲುಗಳ ' 
ಮೇಲೆ, ತಮಿಳರ ಮೇಲೆ ಆಕ್ರಮಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಹೇಗೋ ನಾವು ಆ ಹೆಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಭೂಮಿತಾಯಿಗೆ ಒಪಿ ಸಿದೆವು, ದಾರಿ 
. ಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತ ನಮ್ಮ ಪ್ರೊಫೆ ಫೆಸರ್‌ ಹೇಳಿದರು-ಆ ಮುದುಕಪ್ಪ ಸುಮಾರು ಎರಡು 
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ಕ ಮೈಲಿ ಶವಾನ ತಳ್ಳಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾನೆ, ಯಾರೂ ನೋಡೇ ಇಲ್ಲವಾ? ಅದೇ 
ನಾದರೂ ಮುಸ್ಲಿಂ ಶವವಾಗಿದ್ದರೆ, ಮಸೀದಿಗೆ ವಿಚಾರ ತಿಳಿಸಿದ್ದರೆ ಸಾಕಾಗಿತ್ತು. 


ನಾಲ್ಕು ಜನ ಬಂದು ಸಹಾಯ ಮಾಡ್ತ ಇದ್ದ ರು, ಸತ್ತವಳೇನೊ ಹಿಂದೂನೆ, 
ಆದರೆ ಯಾವ ಜಾತಿ ? ನಮ್ಮ ಜನ ಸಹಾಯ ಮಾಡುವುದು ಅದರ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ ತಾನೇ ? ನಾನೇನೂ ಮಾತಾಡುವ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸಿನ ತುಂಬಾ 
ರಹೀಮ್‌ ಖಾನ್‌ನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರ ಕೆ ತುಂಬಿತ್ತು. ಜತೆಗೇ ನಮ್ಮ ಚಳುವಳಿಗಾರರ ಭಯಂ 
ಕರ ಮುಖಗಳು ಕನಡ ಆಡು ಭಾಷೆಯ ಲಕ್ಷೋಪಲಕ್ಷ ಜನಕ್ಕೆ ಲಿಪಿಯ ಪರಿ 
ಚಯವೇ ಇಲ್ಲದಿರುವಾಗ, ಭಾಷೆಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿರುವ ದೈತ್ಕಾಕಾರದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ: 
ನಮ್ಮ ಮುಂದಿರುವಾಗ, ಅಬ್ಬಬ್ಬಾ ಎಂದರೆ ಸುಮಾರು ಎರಡು ಅಥವಾ ಮೂರು 


"ಸಾವಿರ ಜನರಿಗೆ ಸಿಗುವ ನೌಕರಿಗೆ ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ತ್ರ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿರುವ ನಮ್ಮ 


ಭಾಷಾ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ನಿಜವಾದ ಉದ್ದೆ €ಶವೇನು ಎಂದು ಅನುಮಾನ ಬರುತ್ತದೆ. 


 ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ಕಳೆದ ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಐಕ್ಕವಿರೋಧಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ನೇತಾರರಾಗ 


ಬೇಕೆಂಬ ಕೂಗು ಅವರ ಅವಿದ್ಯಾವಂತ ಅಭಿಮಾನಿಗಳೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು ಲೋಹಿಯ 


ವಾದಿಗಳೂ ಸಹ ಸೇರಿದ್ದರು. ರಾಜ್‌ ಅವರಿಗೇನಾದರೂ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ 


ಯಿದ್ದರೆ ಅವರು ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಜನರ ಬೆಂಬಲ ಪಡೆಯ 
ಬೇಕೆಂದು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ. ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಬುದ್ದಿ 
ಜೀವಿಗಳು ಮಾಡುವ ವಿಪರೀತದ ಫಲಗಳೇ ಈ ಅಭಿಮಾನಿ ಸಂಘಗಳ ಆಶ 
ಯದ ಚಳುವಳಿಯ ಬಳುವಳಿಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದೂ ಹಾಗು 
ಕ್ಷಮಿಸಬಾರದು. ರಾಜ್‌ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಈ ಹೀದೆ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸೇವೆ. ಸಲ್ಲಿಸಿ 
ದ್ದ ವರಿಗೆ ಸನ್ಮಾನ ಮಾಡಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಎಧಾನಸೌಧದ ಮುಂಭಾಗವನ್ನು ಉಪ 
ಯೋಗಿಸಲಾಯಿತು. ಆ ಸಮಾರಂಭಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು ಜನ ನಮ್ಮ ಮಂತ್ರಿ 
ಗಳೂ ಹೋಗಿಪ್ಪ ರು. ಆ ಸನ್ಮಾನಿತರಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯವೇನೆಂದರೆ ಶ್ರಮಿಕ ವರ್ಗದ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಒಬ್ಬೇ ಒಬ್ಬ ರೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದದ್ದು ಶಿ 


ನಮ್ಮ ಸಂಪುಟದ ಕೆಲವು ಸದಸ್ಯರ ನಡವಳಿಕೆ, ಅವರ ನಾಚಿಕೆಯಿ:ಲ್ಲದ ವರ್ತನೆ 
ಗಳು, ರಾಜಕುಮಾರರಿಗೆ 0೧ ೧76೧ ಆಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ರೀತಿ ನಿಜಕ್ಕೂ, 
ಹೇಸಿಗೆ ತರುವಂಥವು. 


ಪ್ರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವ ಪ್ರಶಿನಿಧಿಗಳು ಶಾಂತಮ್ಮ ಮತ 
ರಹೀಮ್‌ ಖಾನ್‌ ಇವರ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಭಾಷಾ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ 
ಹಿಂದೆ ಸರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಒಡನಾಡಿಗಳ ಮೇಲಿ ನಮ್ಮ ಕಳಕಳಿ 
ಸ್ಸ ಲ್ಪ ಮಾನವೀಯತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 
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ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ಬರೆದ ಒಂದಷ್ಟು ಬಿಡಿ ಮಾತು | 

ಕೋಟ್ಯಾನುಕೋಟಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಸ್ಕೂಲಿನ ದಿನಗಳು ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇಗನಿಸುತ್ತಿಬೆಯೆಂದು ನೂರಾರು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕೇಳುವ ಆಸೆ. ಆದರೆ ಅವರೆಲ್ಲ ಆಗ 
ತಾನೆ ರೆಕ್ಕೆ ಪುಕ್ಕ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಜೈಲಿನಿಂದ ಬಂದವರಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಕೃತಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ನಾಗಾಲೋಟದಿಂದ 
ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸ್ಕೂಲಿನ ದಿನಗಳು ಸತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಭೀಕರ ರೂಪವನ್ನು ಅಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವುದು ಪೂರ್ಣ ಸಹಜ ಎನ್ನುವ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದು ತಲುಪಿದ್ದೆ "ವೆ. "ಗುರು-ಶಿಷ್ಯ' ಆತ್ಮೀಯ ಚೌಕಟ್ಟು ದೂರ ಸರಿ 
ಯಲು ಯಾರ್ಯಾ ರು ಕಾರಣ ಎಂದು ಬೆಟ್ಟು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಲು ಕಷ್ಟ ವೆನ್ನು ವ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ 
ಗೊಂದಲಕ್ಕೊ ಗಾಗಿದ್ದೆ "ವೆ. ಅಥವಾ ಸ ಒಳಗಾಗಿದ್ದೆ ನೆಯೇ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತಿ ಡೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು "ಹೃ ದಯ ಬಿಚ್ಚಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು ಮತ್ತು ಎಷ್ಟ ನು ಹೇಳಿ 
ಕೊಳ ಬೇಕು ಎಂದುಕೊಳ್ಳು ವಾಗಲೆಲ್ಲ 7 ಸಾಯುವ ಶಬ್ದ ಗಳೇ ಜಾಸ್ತಿ. 

ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಒಂದೆ ನನಗೆ ತುಂಬ ಪ್ರಿಯರಾದ ಹಿರಿಯ ಸಂಪಾದಕರೊಬ್ಬ ರ 
ಮುಂದೆ ಕೂತು ಆರಾಮವಾಗಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ; ತಮ್ಮ ಎರಡೂವರೆ ವರ್ಷದ 
ಮೊಮ್ಮಗಳ ಬಾಲ-ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಪುಳಕಿತರಾಗುತ್ತಿ ದ್ದರು. .ಯಾರು | 
ತಾನೇ ಪುಳಕಿಕರಾಗುವುದಿಲ್ಲ ? ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳೂ 
ಸದಾ ಸೇರಿರುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಮಕ್ಕಳೂ ಸಹಾ 
ಯಾರ ಪ್ರಿ ೀತಿಯೂ ದೊರಕದೆ ಬದುಕುತ್ತಿ ರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಅದರಲ್ಲೂ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಂಥ ಕ್ರೂರ ನಗರದಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ಹತ್ತು ವರ್ಷದೊಳಗಿನ ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಮಕ್ಕಳು ದಿನಕೆ ೩ ಹನ್ನೆರಡು ಘಂಟಿ ದುಡಿಯುವುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ನಮ್ಮ ಭಾವಾತ್ಮಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಅರ್ಥ ಕೊಡಬೇಕೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಇವರ ಪಾಲಿ 
ಗಂತೂ ಶಾಲಾ ದಿನಗಳು ಎಂದಿಗೂ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಯಾರೂ 


ಕಿ ಜಾ 
ಖಾಸಗಿ ಪತ್ರ.-20 


ಕಾರಣರು, ಒಂದು ಕಡೆ ಸತ್ವ ಛಿಗ್ಗೆ ಕೋಟ್ಲಾ ಮುಕ್ಕೋಟಿ ರೂಪಾ ಫಾಯಿ ವೆಚ್ಚ 


ei 


"ಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಪ್ರೀ (ತಿಸಲಾರದ' ವಿದ್ಧೆ ಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೆ ವೆ. ಮುಂಡೆ 


al RIN) 
ಲಂಚ ಕೊಟ್ಟು, ಕೆಲಸ ಪಡಿದು"ಮಸಗರನ್ನು ವಂಚಿಸುವ ಕೆಲಸ ಕೊಡುತ್ತೆ "ವೆ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ "ನನ್ನ & ಹಿರಿಯ ಸಂಪಾದಕ ಮಿತ್ರ ರ ಒಂದು ಐ ಮಾತು ಎದೆಗೆ ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಡಿಯಿತು. ತಮ್ಮ ಎರಡೂವರೆ. ರ್ಷದ ಮೊಮ್ಮಗಳಿಗೆ ಬೇಬಿ ಸಿಟಿ ಗ್‌ 
ಸೇರಿಸಿಕೊಳ ಗಲು ಸ ಸಂದರ್ಶನ ನಡೆಸಿದರೆಂಬುದನ್ನು ಕೇಳಿ, ದುಡ್ಡಿನ ಮೊತ್ತ ವನ್ನು ಹಚ್ಚಿ ಸಿ 
ಕೊಳ್ಳೇ ಲು ನಡೆಸುವ ಈ ಸಂದರ್ಶನ, ಒಂದು” 'ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 'ಅನಾಗರಿಕರ ನಡವಳಿಕೆ. 
ಸಂದರ್ಶನ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಜೌಕಟ್ಟ ಟನ ಇಲ್ಲವೇ ಅದನ್ನ ಉದ್ದಿ ೀಫನಗೆೊಳಿಸಲು 


a 


ದಿನನಿತ್ಯ ಬೆಳ ಗ ಯಿಂದ ಸಂಜೆಯವರೆವಿಗೆ ತರಗತಿಯ ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಾ 
ಧಾಂ ಯರಿಗೆ | ಭಯಪಟ ಕೂರುವ ಈ ಮಕ್ಕೆ ಛಗೆ ಉಪಾಧ್ಯಾ ಯರು ಎಂದೂ ಪ್ರಿ ತಿಯ 
ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲ. ಸದಾ ಗೆ ಯಲ್ಲಿ ಕ ಕೋಲನ್ನು ಹಿಡಿದೇ. ಸುತ್ತಾ ಡುವ ಉಪಾಧ್ಯಾ ಯರು 
ಹೇಗೆ ಮಕ್ಕಳ ಮುಂದೆ ' ಅಭಿಮಾನದ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿ, "ನಾಲು ಸಾಧ್ಯ? 1 "ಒಮ್ಮೆ | 
ರೂಸೋ ನ ಹೇಳಿದ : "ಮಗುವಿನ ಭಾವೋದ್ಯೇ; ೇಗಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಮೇಲೆಯೇ | 
ಶಿಕ್ಷಣವು ಚಿಳಿಯಬೇಕು. ಮನಸ್ಸು ಎಂಬುದು ಪ್ರತ್ರೆ ೇಕವಾದ 'ವಸು ವಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ ಮಾತನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವದು ಮುಖ. “ಯಾರು ಮಕ್ಕಳ ಮನ 
ಸಿ ನೊಳಕ್ಕೆ ಹಾದಿಯನ್ನು ಕುಡುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲರೋ ೬ ಅವರು ಮಾತ್ರ ವೇ ಮಕ್ಕ pe ಶಿಕ್ಷಣ 
ಕೊಡಬಲ್ಲರು. ಬೆಳೆದ ಮನುಷ್ಕರಾದ ನಾವು ಮಕ್ಕ ಳನ್ನು' ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ! ಲು 


ಆ. ಜಟ... 


ಸಾಧ ಎಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯವನ್ನೇ ನಾವು ಆರಿತುಕೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ- ಹೆ 


ಬಾಲ ವನ್ನು ಕುರಿತು. ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾಗದ ವ್ಯ ಕ್ರ ಮುಂದೆ ಹಿಂಸಾವಾದಿ 
ಯಾಗಿ ಚ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳಿ ಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಗಾಂಧಿ ರಸಿ ನ್‌ನಕ್ಲಿ ಮತ್ತು ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾ ಯ್‌ 
ನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ ಗಾಂಧಿ ಉಬ್ಬಿಹೋದರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಗಾಂಧಿಯವರ 
ಬರವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ ನಡವಳಿಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ ಮಾಗಿ ಹಾಗೂ ಸರಳವಾಗಿ ಗೋಚರಿ 
ಸುವುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಬಾಲ್ಕ ದಿಂದ ಪಡೆಯುವ ಅದರಿಂದ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. | ಆದರೆ ಇದ್ಯಾ "ವ 
ಇದನ್ನು ನಡೆಯದ ಮನುಷ್ಯ ದು ಎಂದಿಗಣ 'ಮನುಷ ರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ತಾವು 
ಈ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಏನನ್ನು ಫೆಡೆದಿವ ಏನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿವಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಯೋಚಿ 
ಸುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸ ಸ 

ಕಳೆದ ಭಾನುವಾರ ನಾನು.ಹುಟ್ಟಿ, ಬೆಳೆದ, ಮತ್ತು -ನನ್ನ -ಬಾಲ್ಯ np ಬಹಳಷ್ಟು 
ಕಾಲ ನಲಿದಾಡಿದ. ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಮನಸ್ಸಾ ಯಿತು. ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ಯೆ 


ಶೂದ್ರ nt 


ಅಂಚಿನಲ್ಲಿರುವ ಹೊಸೂರು ತಾಲ್ಲೂಖಿಗೆ, ಅದು ಇರುವುದು ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ. ನಿನಿ 
ಯಾನ್‌ಸಾ ರ್ಟ್‌ನ ಭಾಷಣ ಕೇಳಿಕೊಂಡು ಶಿವಾಜಿ ನಗರಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಕಿ. ರಂ. ರವರು 
ಕೊಡಿಸಿದ ಬೆಚ್ಚನೆಯ ಕಾಫೀ ಕುಡಿದು ಲಕ್ಕಸ ೦ದ್ರದ ಟೆ ಬಂದೆ. ಸ್ವ ಲ್ಪ ಸಮಯ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಸ್ಟಾಪಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದ ವರನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಕಣ್ಣಿ ನಿಂದ ಸಂದರ್ಶಿಸಿದೆ. ಬಸ್ಸು ಬಂತು. 
ಬಿಳಿಯ ಮೆ. ಬಣ್ಣ ವನ್ನು ಹೊತ್ತ ಲಕ್ಷು. ರಿ ಬಸ್‌. ಬಹುದೂರ ಹೋಗುವ ಬಸ್ಸಿರ 
ನಿ ತೀದರೂ ಕೇಳಿದೆ. ಗ ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ಹತ್ತಿ ಹೋತ 
ನಿಲ್ಲಲು ಜಾಗ ಹುಡುಕಬೇಕಾಯಿತು. ವಕ್ರವಕ್ರವಾಗಿ ನಿಂತ ಜನ. ಬಸ್ಸಿನ ತುಂಬ : 
ತಮಿಳರು. ಒಂದೇ ಸಮನೇ ಮಾತಾ ಡುಕ್ತ ದ್ದ ರು. ತಮಿಳರು ಮೌನವಾಗಿರುವುದೇ ' 

ಕಮ್ಮಿ. ಆದರೆ ಇಂಥವರ ನಡುವೆಯೂ ಒಬ್ಬ ರಾಜಾಜಿ, ಒಬ್ಬ ಕಾಮರಾಜ್‌ ಹೆಚ್ಚು 

ಮೌನಿಗಳಾಗಿರುವುದರ.ಮೂಲಕವೇ ಅದೇ ಕೂಗಾಟ ಮಡಿಗ ್ರಿಯರಾದರು. ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಿಯ ಮತ್ತು ಅಪ್ಪಿ ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದು ಕಪ್ಪ. ಆದರೆ ಬಾಡು ಅಪ್ರಿ ಯವಾದ : 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವೆನ್ನಿ ಸುತ್ತೆ 


ಮೌನವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಗಾಢವಾದ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾಷೆಯೊಂದು ಪ್ರ ತ್ರಿ 
ಯೊಬ್ಬ ನಿಗೂ ಬೇಕಾಗುತ್ತೆ. ಇದಿಲ್ಲದಿದ್ದಾ ಗ ನಮ್ಮ ಕೂಗಾಟ ಕೂಡ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ 
ಹಿಂಸೆಯೇ ಆಗಿರುತ್ತೆ ಎಂಬುದು ತಕ್ಷಣ ಹೊಳೆಯಿತು ನನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಯಾಣಿಕ ' 
ರನು ಕಂಡು, ನನಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಮುಂದಿನ ಸೀಟಿನಲ್ಲಿ ಕೂತಿದ್ದ ಇಬ್ಬ ರು ಫ್ರೆ 0೫ 
ಪ್ರಯಾಣಿಕರಿಗೆ ಹಿಂಸೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತೆ. ಕಿವಿಗೆ ಕಾಗದ ಚೂರುಗಳನ್ನು 
ಮಡಿಚಿ ಪರಿಸರದ ಶಬ್ದ ಮಾಲಿನ್ನದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 
ಇದೂ ಕೂಡ ಈ ತಮಿಳರಿಗೆ ನಗೆಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಿತ್ತು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಆ ಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ಪ್ರಯಾಣಿಕನ ಬೆನ್ನಿ ಗೊತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಅವರು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದಾಗ ; ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಬಯ್ಕು 
ವುದು ನಡೆದಿತ್ತು. ನನಗೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಹಿಂಸೆಯಾಗತೊಡಗಿತು. ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದೆ, 
ಸ್ವ ಲ್ಪ ಸಮಯ ಸುಮ್ಮನಾದರು, ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ಹೊರವಲಯಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ, 
ತಮಿಳು ಚಿತ್ರ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಕತೊಡಗಿದರು. ಐದಾರು ಧ್ರ ನಿಪೆಟ್ಟಿ ಗೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿ 
ಸಿದ್ದರಿಂದ ಒಟ್ಟು ಶಬ್ದ ಮತ್ತಷ್ಟು ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಕೊಡತೊಡಗಿತ್ತು. ಧ್ರ ನಿ ತಗ್ಗಿಸಲು 
ಸೂಚಿಸಿದೆ. ಸಿಡಿಮಿಡಿಗೊಂಡರು. ಆದರೆ ಅವರ ಸಿಟ್ಟು ಯಾವುದರಿಂದ ಪೂರಕ 
ವಾದದ್ದು ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ವಾಗಿದ್ದ ರೂ; ವ್ಯಾಪಾರಿ ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಮನುಷ್ಯ- ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವಿನ ಅಂತಃ ಸಂಬಂಧವನ್ನೇ ಕಿತ್ತಾಕುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡವ ಚಲನಚಿತ್ರ ಭಕ್ತರೇನೂ ಅಪವಾದವನ್ಲ, 


ಪಾಂಡಿಚೆರಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಆ ಬಸ್ಸಿನಿಂದಿಳಿದಾಗ ಆರಾಮ ಅನ್ನಿ ಸಿತು. ಆದರೆ 
ಆ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಪ ಪ್ರಯಾಣಿಕರು ಇದೇ "ರೀತಿಯ ಹಿ ಹಿಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಅರವಿಂದಾಶ್ರಮಕ್ಕೆ ತಲುಪ 


42 ಶೂದ 
ef 


'. ಬಹುದು. 


ಆಗ ಬಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲಾ ಕಷ್ಟ ಗಳನ್ನು ಮರೆಯಲು ಧ್ಯಾನಾಸಕ್ತ ರಾಗಿ ಕೂರ 
ಬಹುದು. ಬಸ್ಸಿಳಿದು ಸಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ಬಸ್‌ಸ್ಟಾಪಿಗೆ ಬಂದೆ. ನಾನು ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಇಪ್ಪ ತ್ತು ಕಿ. ಮೂಟರು ಮುಂದೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಎಲ್ಲವೊ ತಮಿಳುಮಯ 
ವಾಗಿತ್ತು ಅಲ್ಲಿಯ ವಾತಾವರಣ. ನಾನು ಹೋಗಬೇಕಾದ ಕಡೆಗೆ ಯಾವ ಬಸು 
ಹೋಗುತ್ತದೆಂದು ಕೇಳಲು ಕಷ್ಟ ವಾಯಿತು. ತೆಲುಗು ಪ ಪ್ರ ದೇಶವಾಗಿದ್ದ ಅದು ಇಂದು 
ಪೂರ್ಣ ತಮಿಳು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇನ್ನು ಹತ್ತು-ಇಪ್ಪತ್ತು ರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು 


' ಮನೆಮಾತಾಗಿಯೂ' ಉಳಿಯದೇ ಹೋಗಬಹುದು. ಶೇಕಡಾ ಇಪ್ಪ ತ್ತೆ ಟ್ರದರಷ್ಟು 


ಕನ್ನಡ ಮಾತಾಡುವ ಮಂದಿಯೂ ತಮ್ಮ ಮಾತ ಭಾಷೆಯಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಬಹುದು. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಈಗಾಗಲೇ ತಮಿಳು ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಒಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ, 
ಕೇವಲ ಸರ್ಕಾರ ಕೊಡುವ ಕೂಲಿಯ ಕೆಲಸಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು. ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ 
ಸಿಕ್ಕಿರುವ . ಏನೆಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತೇ 


ಇಲ್ಲ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಯೋಚಿಸಿದಾಗ ಎಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ. ಜು ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧ 


ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ದ್ದೆ ೀವೆಯೋ ಅಥವಾ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ರ ದ್ದೆ ೀವೆಯೋ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತೀವ್ರ ವಾಗಿ ಹೋಚಿಸಚೇಕಾಗಿದೆ. ಅಥವಾ ಇಡೀ ನನ್ನ ಬಾಲ್ಕ ಈ ಪ್ರದೇಶ 
ದಲ್ಲಿ ಸ ಸುತಾ ಡಿರುವುದರಿಂದ ಅದರಿಂದ ಭಾವನಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಡ್‌ ಪರ 
ದಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ೀನೆಯೋ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತೆ, ತೀರ್ಮಾನ ಕೊಡುವ ನಾಕ ಯಾರಾಗ 
ಬೇಕು. ಇದರಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯದ ಪಾಲೆಷ್ಟು -ಒಂದು- ಭಾಷಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪಾಲೆಷ್ಟು 
ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲರನ್ನು ಕಾಡುವ ಸಮಸೆ ಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಬಹುದು. ಎಷ್ಟೊ 
ಬಾರಿ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಕೂರುವ ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳು ಈ ಭಾಷೆಯ ಸಂಬಂಧದಷೆ ಸ್ಟೇ ಆ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ದಿದ್ದ ರೆ ಯಾಕೆ ಅವರ ಮುಂದೆ "ನಿಲ್ಲಬೇಕು 
ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ . ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳು ಮತ್ತು ಉಪಾಧ್ಯಾ ಯರ ಸಂಬಂಧ 
ಎಂದಾಗ ಸಿಡ್ನಿ ಪ ಪಾಯಿಟರ್‌ ನಟಿಸಿರುವ “ದಿ ಸರ್‌ ವಿಥ್‌ ಲಎವ್‌' ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೆನಪು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇನೆ. ಬಿಳಿಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ; ಅದರಲೂ 
ವರ್ಣದ್ರೆ ೀಷ ಭೀಕರ ಸ ಸ ರೂಪ ವನ್ನು ತಾಳುತ್ತಿ ದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿ ದಾಗ ತೆಗೆದ ಚಿತ್ರ. 
ಸಿಡ್ನಿ ಪಾಯಿಟರ್‌ ನಿಗ್ರೊ ೯ ಜನಾಂಗದಿಂದ ಬಂದ ಅತ್ಯು ತ್ತ ಮ ನಟ. ಆತ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ 
ಈಗಾಗಲೇ ಮನೆಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ವರ್ಣದ್ದೆ €ಷವನ್ನು ತ್ತಾ ಕಲು ಪ ಶ್ರಯತ್ಲಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 


1969ರಲ್ಲಿ ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಭಾವುಕನಾಗಿದ್ದೆ. ನಂತರ ಮರೆತು 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಒಂದು ವರ್ಷದ ನಂತರ ನನ್ನ ಆನರ್ಸ್‌ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ 
ಪ್ರಿಯರಾದ ಅಧ್ಯಾಪ ಪಕರೊಬ್ಬ ರ ಪಾಠ ನಡೆದಿತ್ತು. ನಾವು ಹೆಚ್ಚು ತುಂಟರಾಗಿದ್ದ ರಿಂದ 
ಸಲ, ಗಲಾಟೆ ಜಾಸ್ತಿ ಮಾಡುತ್ತಿ ದವು. ಪಾಠ ಬೋರ್‌ ಆದಾಗ, ಆಗ ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ 


ಸಲಿ 


ನೊಬ್ಬ ನಾಯಿಯ ಮರಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ "ಕುಂಯ್‌ ಕುಂಯ್‌' ಎಂದ. ಅಧ್ಯಾ 
ಬ (9) ಟು 
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ನರು a, ನೇಮು ಇರ್‌ ಸಿ” ಮಯಿ. 


NC ನ ಜ್‌ ಸ | 
"ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದರು. ಸ್ರಿ ಭಿ ಕಚ ಕಾಮಾ ತು | 


"ದಿನ" ನಾವ್ಶಾ ರು ತಗತೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಅಸು ಯದಾ ಹೂಡಾ, `ಆ 'ಅಧ್ಕೌ 
'ಪಕರ ಮುಖದ ತುಂಬ ವಿಷಾದ “ತುಂಬಿತ್ತು. ಸಷ ಇರು ಮಾಡುವ "ಮನ್ನ 
'ವದ್ದಾ ರ್ಥಿಗಳ ಮುಂದೆ: ಕ್ಷಮೆ ಇವರು, 56 ಇಡಿ ಸಮು ಜು ಸರ್ಕರ ಆವ್‌ 
'ಚಿತ್ರ ಪೆನ್ನು ನೋಡದೆ. ನನ್ನ "ಮನಸ್ಸಿನ ಮೀಲ ಇರಿ ಫರಣಾಮ'ಬೇರತು. "ನಾ 

ಮಿ ಕೇಳಬೇಕೆ” ಸಿತು, ಗ ನಗ: ನಾವೆಲ್ಲ ಆ ಕಾತಿದ್ದಪು. ಇದಾದ 


ನಂತರ ಅವರಗ ಎಲ್ಲಾ “ವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಗಳು ಹತ್ತಿರವಾಡೆರು. ಇಗ "ಅವರು ಸವಗ | 


ಲೆಲ ನನಗೆ ' ಸಿಡಿ ಸಯ್‌ 'ನೆನಪಾಗುತ್ತಾನೆ. 'ಪ್ಯಪಾ'1ಡ3ಯುಟರ್ಕನ ಜೀರ 
"ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಸೋಡುವಾಗಲೂ ಅಲ್ಲಿ 'ರ್‌ ವಾ ಸ್ವೇನ, ತ್ರೀ ರೇತಿಯ 


ರ್‌ 'ಮೆತ್ತು ವಾ ಸಂಬಂದಗಳು” ಜ್‌: 'ಜೇವವಾಜನಿಯಲ್ಲಿ' `ನಡೆಯುತ್ತಲೇ 
ಇರುತ್ತ ಟಿ. 


"ಹೆಸ ದು" "ದಿನಗಳ: ಜ0ದೆ, "ಮಧ್ಯಹ್ನ ವ ಮೊರು'ಗೆರಿಟಿಯ ಸಮಯ, ಇಂಡಿ 
"ಯನ್‌ ಗ್ಶಾ ರೇಟ್‌" ಬಳಿಯ 'ಸ್ಟಾರ್ಪನಲ್ಲಿ ಬಸ್ಸ nn" "ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೆ. ಸ್ಟ ಸ `ಶಾಲೆಯ 
ಮಕ್ಕ ಳೊ ಬಸ ಗಾಗಿ" ಯತ್ತಿ. ದ್ದರು, “ಯತ್ತ ಲೇ "ಆಟವಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರು. “ಅವರಲ್ಲಿ 
'ಕಲವೆಪ ಟ್ಟ `ಮಡುಗರು ಚ್‌ ಸಾನ" ಗಳನ್ನು `ಟಡಟಕೊಂಡು "ನೇತಾಡೃ 
“ತ್ರ ದ್ದರು. “ಮೆ ನ್ನ್ನ “ತಾವ ಮಸೇತತಹುತ್ತದ್ದ `ಕ್ರಮವನ್ನೆ ೀ ನೋಡುತ್ತ” ನಿಂತಿದ್ದೆ, 
ಅಮ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ' 'ನಾನು' 'ಭಾಗಿಯಾಗಿದ್ದೆ. ಸಲ್ಪಮಟ್ಟ ಗೆ ಷ್ಟು ಪಕ ಡೆಲ್ಲಿ ನಂತಿದ್ದ 
ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ" “ಕಪ್ಪು. "ಹೆಂಗಸು ' ತನ್ನ ಮಣೆ! ತತಾ ನಶಿದ ಳು. ವಿರ 
೫. ಬಟುಲ್‌ಗವ್‌" ತಿನ್ನುತ್ತ, ಬರ್ಥ ನ್ನ್ನ "ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ದರಿರದ `ರೆಕಿ 
“ಅಸಹ್ಯ ವಾಗಿ ` 'ಕಾಣತೊಡಗಿದ್ದಳು. 


"ಆ. ಮಕ್ಕ ಳು 'ಸೇಅುಡುತ್ತ ಪೀ" ಇದ್ದ ರು. ಆಕಡಿಯಂದ “ಆಂಗ್ಲೋ ' “೦ಡಿ 
"ಯೆನ್‌ ಮುದುಕಯೊಬ್ಬಳ ಳು 'ಬಂದಳು. “ಕ: “ಬಿಂದವ್ಪ ನ್ನ್ನ ಇನಾನೊ "ಗಮನಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಡಿ ಮುದುಕಿ ಸಿಟ್ಟ ನಿಂದ 'ಸೆಣಿದು` ನಿಂತಳು. ತ್ರಿ ಷೀ ಬಿದ್ದ. ನನವನು, 

ಲೆಕ್ಕ ಸದೆ ದೂರ" ಹೋಗ ಗುಬ್ಬ ಚ್ಚ ಮರಿಯ" “ರಿತಿಯಲ್ಲಿ ಓಡೀರೆ` “ಹುಡುಗರ ನಡುವೆ 
' ಅವಿತುಕೊಂಡ. “ಆದರೆ” ಆ ಮಯಕ ನನ್ನ “ಹಗಲ ನಮಲ ಕೆ ಹಕ ನೋಡ್ತ 
''ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾವು ಇಷ್ಟು ಕಟ್ಟಿ ರಶಿಲ್ಲ. `ಟ್ರಗಿನ *ಹುಡಿಗರು ' “ಎಷ್ಟು ಹಾಲಾ 
ಟೆ "ಗದ್ದಾ ರೆ ಇನ್ನು. ಕೆಲವು ದನ ಹೋದರೆ ಇವರು ಯಾರೆಕ್ಸೆ ಗೂ" ನಿಗುವುದಿಲ್ಲ, `ನಗ 


ನಾವಿ ಸಕ್ಕು ಗಟ್ಟಿ 'ದ' ಮುಖದಲ್ಲಿ ಏನನ್ನೊ. ಹುಡುಕಲು "ತೊಡಗಿದ್ದ. 
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ಈ ಸನ್ನಿಂಪ 'ಬಹುಮುಂದಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಳು. ಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಕೇಳ 
ಜಹುದೆದು ಮೋಚನುವ: ಮುನ್ನ ಹೊರಟಿದ್ದ ಳು. “ಆದರೆ ಆಕೆಯ ಮಾತು “ಇನು. 


ಲವು ಜನ ಇವರು ಯಾರ ಕೈಗೂ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ.” “ಎಂಬ ವಾಕ್ಯ 'ಧ್ವನಿಯೆತ್ತ ರಿಸಿ 


"ಮುತ್ತಿ ಮುತ್ತೆ ಹೇಳದಂತಿತ್ತು. "ಅ ಮಾತಿನ "ಆರ್ಥ 'ಸಾಧ್ಯ ತಗಳ. ಒಗಟಿನ `ರೂಪ 
ತಲ್ಲ: ಇದರ; “ಎಲ್ಲಾ ಶಿಕ್ಷಣದ ಉದ್ದೇಶವೂ ಮನುಷ್ಯ “ಬದುಕಲು `ಆಗಬೇ 
ಕುಟ್ಟವೇ ' 3 'ಆದಾಗಡದ್ದಾಗ “ಎಲ್ಲಾ ವೈಪ ಪರೀತ, ಗಳಂತೆ ಇದೂ: ಕಂದು: 'ಎಂದು ಸುಮ್ಮ 
ಾಗಬಡಬೇಕೆ ? ಎಂದುಕೊಂಡರೂ ನಮ್ಮ "ಬೆನ್ನು "ಹಿಂದೆ “ಬರುವ `ನೆನಪು;; ಆ 
"ಆಂಗ್ಲ 'ಮುಡುಕಿಯಂತೆ “ಇನ್ನೂ `ಮಣವತ್ತು-ನಲವತ್ತು "ವರ್ಷಗಳ "ನಂತರ ನನ್ನ 
ಬಾಯಿಂದಲೂ ಹೇಳಿಸಬಹುದೇ ಎಂಟ ಭಯದ ಜೊತೆಗೆ ಅಥವಾ ಇಂದೇ ಹೇಳಿ 


ಲನ ತ ಇ ಚ ರ್ಯ ರ ಕ EF ಪಾ ಶಿ ಸ 
“ಬಿಡುವ ಸಿದ್ಧತೆಂಸಿಲ್ಲಿದ್ದೆ ೇವೆಯೇ ಅನಿಸುತ್ತಿದೆ. @ 
ಕಾಕಕ; 1112264 ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 


ರಾಮಿ : 2 ಕನಾನಟಳದ ಕಟಿಗೆ:ಪುನರುಜ್ಜೀವನ 


ಟಿ. ಸು, ಕೃಷ್ಣಸೆಟ್ಟಿ 


| ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ಕಲ್ಲಿ"ಕಲೆಯ: ಬೆಗ್ಗೆ `ಹೆಚಿ'ನ “ಅರಿವು “ಮೂಡಿಸುವ : ಹಾಗೂ 
`ಳೆತಯನ್ನು : 'ಜನಪರಪಾಗೆಸುವ- ಮಾತು ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇಂದು ' ಹೆಚ್ಚು "ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
4೪ ಬಕುತ್ತಿ ಬೆ. ` 'ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ಶು:ಮತ್ತು: ಕಲೆಯು ನಡುವೆ : ಹೆಚ್ಚು ತ್ರಿರುವ ಅಂತರ 
ಕಲಾವಿದರನ್ನು `ಜಾಗ್ರೆ ತಗೊಳಿಸಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ `ಈ: ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ: ಕಲಾವಿದರೇ : ಬೇರೆ 
`ಬೇರೆ: ಜನಪದ ಕಾರ್ಯಕ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು: "ಹಮ್ಮಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದನ್ನು' ಇತ್ತೀಚೆಗೆ : ಕಾಣು 
5ತ್ರದ್ದೆಕವೆ. ನಮ್ಮ ಡುತ ಕಲಾ” ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು: 'ಅವನತಿಗಿಳಿಯುತ ರುವ. ಈ ಸಂದರ್ಭ 
ಜಲ್ಲಿ” ಇದು: 'ಜತಿಹಾಸಕ" "ಅನಾಯ ಕೊಡಾ. ಹೌದು, : ಕಳೆದ "ನವೆಂಬರ್‌ : 27 
“ಶಿಂದ-ಔಸೆಂಬರ್‌' 4ರ “ವರೆಗೆ " ಬೆಂಗಳೂರಿನ "ವೆಂಕಟಪ್ಪ " ಆರ್ಟ್‌ ' ಗ್ಯಾಲರಿಯಲ್ಲಿ 
ನನ್ನಡೆದ" ಮೂರನೆಯ ಕರ್ನಾಟಕ ಕಲಸಮೇಳ:` ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿಟ್ಟ ಪ್ರಯತ್ನ, 
ಈ" ಕಲಾಮೇಳದ`ಉಡ್ದೇಶ" ಕಲೆಯನ್ನು: ಜನಪರವಾಗಿಸುವುದಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತ 
“ವಾಹಿಕಲಿಲ್ಲ. `- ಎಲ್ಲ” ಲಲಿತಕಲೆಗಳ: ಮೂಲ ಸೆಲೆ : ಒಂದೇ. - ಅಂತೆಯೇ ಚಿತ್ರಕಲೆ, 


[eS ಎ 


ಬಂದು ವರದಿ 


ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ರಂಗಭೂಮಿ ಮುಂತಾದ ಸೃಜನಶೀಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಮಾಧ್ಯಮ 


ಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ದೃಢವಾಗಿ ಬೆಳೆಸುವ ಉದ್ದೇಶವೊ ಈ ಕಲಾ 


ಮೇಳಕ್ಕಿತ್ತು 


ಹಲವಾರು ವಿಶೇಷಗಳಿಂದಾಗಿ ಕಲಾಮೇಳ ಎಲ್ಲರ ನೆನಪಿನಲ್ಲುಳಿಯುವಂತಾದ್ದು 
ಜನತೆಯನ ನ್ನು ಸಾ ಗತಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಕಲಾಮೇಳದ ರೀತಿ ವಿಭಿನ್ನ. ಜನರಿಗಾಗಿಯೇ 
ನಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ ದ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಕ್ಕೆ ಸ್ವಾ ಗತ ಕೋರಲು ಆದು ಹಾಕಿಕೊಂಡದ್ದು 
ಮೆರವಣಗೆ. ಸ್ಪ ಸಜನಶೀಲ ಕೊಲಾ ಈ ಜತ್ತಿ ಪತ್ರ ಗಳೊಂದಿಗೆ ನಡೆದ ಈ ಸಾಂಸ್ಸತಿ 
ಮೆರವಣಿಗೆಯ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ತರೀಕೆರೆಯ ಬಾಪೂಜಿ ಯುವಕ ಸಂಘದವರ 
ವೀರಗಾಸೆ ಕುಣಿತ, ಜಾನಪದ ವಾದ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಾ ನಡೆದ ವೇಷ 
ಧಾರಿಗಳು. ಹಿಂದೆ, ಕಲಾಮೇಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಕಲಾವಿದರು, ಇತರ ಕಲಾಭ 
ಮಾನಿಗಳು ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ರು. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಮುಂದುಗಡೆ ಕಲಾಮೇಳಕ್ಕೆ 
ಬನ್ನಿ ಎಂದು ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಕರೆಯುವ ಫಲಕ. ಇದು ಆಹ್ವಾ ನದ ರೀತಿ. 


ಆ ಎಂಟೂ ದಿನಗಳು ವೆಂಕಟಪ್ಪ ಆರ್ಟ್‌ ಗ್ಯಾಲರಿಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಮೇಳ ನಡೆಯಿತು. ಅದು, ಇಂದು ಕಲೆಯೆಂದು ಕರೆಯಬಹುಹಾದು 
ದೆಲ್ಲವುಗಳ 1008! ॥೦1೧1 ಆಗಿತ್ತು. ರಾಜ್ಯದ ಕಲಾಸಮೂಹದ ಕೆನೆಯ ರಸ 
ಗಟ್ಟಿ ಯೇ ಅಲ್ಲಿತ್ತು. ರಾಜ್ಯದ ಸಮಕಾಲಿ ನೀನ. ಕಲೆಯ, ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬಿಸುವ ಕಲಾಪ್ರದರ್ಶನ, ಕಲಾವಿದರ ಶಿಬಿರ, ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿಗಳು, ಸಾಂಸ ಸೃತಿ 


ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು, ಕಲಾಪುಸ್ತಕಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಮಾರಾಟ. ಹೀಗೆ ಹತ್ತು 


ಹಲವು ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳೊಂದಿಗೆ ಆ ಪ್ರದೇಶ ಚಟುವಟಿಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿತ್ತು. ಅಖಿಲ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಿಂದ ಬಂದಿದ್ದ ಎಪ್ಪ ತ್ರೆ ದು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಕಲಾ 
ವಿದರು, ಏಳು ಪ್ರಮುಖ ಕಲಾ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ ಈ ಕಲಾಮೇಳದಲ್ಲಿ 
. "ಪ್ರವೇಶದ ಹಕ್ಕನ್ನು ಕಾದಿರಿಸಲಾಗಿದೆ” ಎಂಬ ನಾಮಫಲಕವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ 
ಶೈಲಿಗಳ, ಗಡ ಎಲ್ಲ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳ ಕಲಾವಿದರೂ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿ ನಿಂದ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ ರು. ಕಬ್ಬ ನ್‌ಸಾರ್ಕನ ಹಸಿರು ವರ್ಣಮಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ "ನಡೆದ 
ಈ ಕಲಾಮೇಳದಲ್ಲಿ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳೂ ಉತ್ಸುಕತೆಯಿಂದ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ ರು. ಪ್ರತಿ 
ನಿತ್ಯ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಯಿಂದ ಸಂಜೆಯವರೆಗೆ ಕಲಾ ವಿದರು ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿ ದ್ದು ದ 
ರಿಂದ ಸ್ಪಜನಶೀಲ ಕಲಾಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣದ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳನ್ನು, ತಂತ್ರ ಗಳನ್ನು 
ವೀಕ್ಷಿಸುವ ಆಪೂರ್ವ ಅವಕಾಶ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳಿಗೆ ದೊರೆಯಿತು. ಈ ಎಂಟು 
ದಿನಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಶೈಲಿ, ವಿವಿಧ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಹಾಗೂ ತಂತ್ರಗಳ 
80ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳ ಸೃಷ್ಠಿ ಈ ಕಲಾವಿದರ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಆಯಿತು. 


46 . | ಶೂದ್ರ 


EN ಲಲೇಅ," "ಠೇ. ಖೇ EE NR SE NS ಲಲ ಲಲ ಲ ಲಲ ಲ ಲಲ್‌ 7: 
# 


ಈ ಕಲಾಮೇಳದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಕಲಶವಿಟ್ಟ ೦ತೆ ಅಂತರ ರಾಷ್ಟ್ರ €ಯ 
ಖ್ಯಾತಿಯ ಕಲಾವಿದ ಹುಸೇನ್‌ ಅವರು ಕಲಾಮೇಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಗಾ 
ಟಕದ ಯುವ ಕಲಾವಿದರು ಕಲಾಕೃತಿ ರಚಿಸುವುದನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಿದರು ; ಕಲಾವಿದ 
ರೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸಿದರು. ಪ್ರತಿದಿನ ಸಂಜೆ ನಡೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಿದರಲ್ಲದೆ, ಪಾಲ್ಪಾಟ್‌ ಮಣ 
ಆಯ್ಕರ್‌ ಕಲಾಕೇಂದ್ರದವರ ತಾಳವಾದ್ಯ ಕಛೇರಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿ, ನಂತರ ಆದೇ .: 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ವಿಂಡ್ಸರ್‌ ಮ್ಯಾನರ್‌ ಹೋಟೆಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿ 
ಸಿದರು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಕೋರಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಕಲಾಮೇಳಕ್ಕೆ "ಲವ ಕುಶ' 
ಕಲಾಕೃತಿ ತಿಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಟ್ಟ ರು. ಹುಸೇನ್‌ ಅವರು ಈ ಕ್ರ ತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸುವುದನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುವ os ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಕಲಾಭವನ ಕಲಾ 
ಮೇಳ ನೀಡಿದ ವಿಶೇಷ ಕೊಡುಗೆ. ಕಚಾಮೇಳದ 'ನಿನಪಿಗಾ ಗಿ ವಿಶೇಷ ಕ್ಯಾ ಲೆಂ. 
ಡರ್‌ ಮಾಡುವುದಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದಾಗ ಹುಸೇನ್‌ ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೂ ಚಿತ್ರ ವೊಂದನ್ನು 
ರಚಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹುಸೇನ್‌ ಈ ಕಲಾಮೇಳಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಶೋಭೆ 


| ತಂದರು. 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ, ರಂಗಭೂಮಿ ಮುಂತಾದ ಇತರ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ 
ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಳಸುವುದೂ ಕಲಾಮೇಳದ ಉದ್ದೇಶವಾದುದರಿಂದ ಪ್ರತಿ 
ನಿತ್ಯ ಸಂಜೆ ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ವು. ಕಲೆ ಮತ್ತು ಇತರ ಮಾಧ್ಯಮ 


ಗಳ ಸಂಬಂಧ ಕುರಿತು ಈ ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿ ನಡೆದವು. ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲಕ್ಕ ಪ್ಲ ಅಡಿಗರ 


ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕವಿಗೋಷ್ಠಿ ಈ ಬಾರಿಯ ವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲೊಂದು. 


ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳ ಡ್ರಾ ಯೋಜನೆ. ಕಲಾಮೇಳದ ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆ. ಈ 
ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆ. ಕೆ. ಹೆಬ್ಬಾರ್‌, ಎಸ್‌. ಜಿ. ವಾಸುದೇವ್‌, ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಣೈ, 
ಚಂದ್ರನಾಥ್‌ ಮುಂತಾದ ಹನ್ನೊಂದು ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿದ್ದು ಇದರ ಕೂಪನ್‌ನ 
ಬೆಲೆ ಐದು ರೂಪಾಯಿಗಳು. ಈ ಯೋಜನೆಯ ಡ್ರಾ ಎತ್ತಲು ಬಂದ ವಾರ್ತಾ 
ಸಚಿವ ರಘುಪತಿ ತಾವೂ ಕೂಪನ್‌ ' ಕೊಂಡು ಕೃ ತಿಯೊಂದರ ಒಡೆಯರಾದುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ ಅಂಶ, ' ಕಲಾಮೇಳದ ನೆನಪನ್ನು ಹಸಿರಾಗಿಸಲು 1984ರ ವಿಶೇಷ 
ಕ್ಕಾಲೆಂಡರನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಲಾಯಿತು. ಸ್ಕ್ರೀನ್‌ ಪ್ರಂಟಿಂಗ್‌ನ ಈ ಕ್ಯಾಲೆಂ 
ಡರ್‌ನಲ್ಲಿ ಹುಸೇನ್‌ ಅವರ ಕೃತಿಯ ಜೊತೆ ಡಾ| ಕೆ. ಕೆ. ಹೆಬ್ಬಾರ್‌, ಜಿ. ಆರ್‌. 
ಸಂತೋಷ್‌ ಅವರ ಕೃತಿಗಳೂ ಇದ್ದ ವು," ಕಲಾಮೇಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಕಲಾವಿದ 
ರೆಲ್ಲರಿಗೆ ಕಲಾಮೇಳದ ಗುರುತುಳ್ಳ ಚೀಲಗಳನ್ನು ನೀಡಿದಾಗ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸಂತಸ 
ವಾಯಿತು, ಹುಸೇನ್‌ ಅವರಿಗೆ ಈ ಚೀಲ ತೋರಿಸಿ ಇದನ್ನು ಭಾಗವಹಿಸಿದ 
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ಎಲ್ಲ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ನೀಡುವವರಿದ್ದೆ "ಪೆ pa ತಿಳಿಸಿಪಾಗ ಸಾಸು ಕ ಕಲಾ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದೆ ನೆ, ಎಲ್ಲರಂತೆ ಕಲಾಕ್ಸ ತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದೆ ನೆ. ಹಾಗಾಗಿ 
ನನಗೂ ಕೈಚೀಲ ಕೊಡಿ” ಎಂದ ಹುಸೇನ್‌ ಆ "ಚೀಲವನ್ನು ಬಗಲಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡೇ 
ನಡೆದರು." ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಅತಿಥಿಗಳಿಗೆ ನೀಡಿದ ಕಾಣಿಕೆಯೂ 
ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯದು. ಕಲಾವಿದರೇ ಸ್ವಹಸ್ತದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ, ಮೂಲ ಕಲಾಕೃತಿ ತ್ರಿ 
ಗಳುಳ್ಳ ವಿಶೇಷ ಕ್ಕಾಲೆಂಡರ್‌ಗಳನ್ನು ರೌಧಗಳಿಗೆ ನೀಡಲಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ಹತ್ತು 
ಹಲವು ವಿಶೇಷಗಳುಳ್ಳ ಕಲಾಮೇಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದವರೆಲ್ಲರಲ್ಲೂ ತೃಪ್ತಿಯ ನಗೆ 
ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು, 


ಸಂವೇದನಾಶೀಲರಾದ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ಪಾಯಗಳಿರುವುದು ಸಹಜ, 
ಆದರೆ ಈ ಕಲಾಮೇಳದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯದ ಸೃಜನಶೀಲ, ಕಿ ಕ್ರೀಯಾಶೀಲ ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸ ವ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯೊಂದಿಗೆ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. ಎಎ | 
ಧತೆಯಲ್ಲಿ ಏಕತೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಈ ಕಲಾಮೇಳ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಪ ಸ್ರಗತಿರ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲೊಂದು ಮ್ಳ ಲಿಗಲ್ಲಾಯಿತಾ, ಕರ್ನಾಟಕದ ದೃಶ್ಯಕಲಾ ಸಂಸ ತಿಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಸುವ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯುಳ್ಳ ಸಮಾನ ಮನೋಭಾವದ, "ಮಾನ ಧೋಶಣೆಯ 
ಕಲಾವಿದರ ನಿಲುವನ್ನು ಇನ್ನ ಷ್ಟು ದೃಢಗೊಳಿಸಿತು, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕಲಾಮೇಳ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆಗೆ ಪ್ರನರುಜ್ಜಿ ಅವನ ನೀಡುವ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ "ಎಲ್ಲರ ಗಮನ ಸೆಳೆದ 
ಅಪೂರ್ವ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮವೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ನ ರಕ್ತ ಈ 


ಸೀತಾಯಣ ಲೇಖನಗಳು 
ಲೇ: ಡಾ. ಪೋಲಂಕ ರಾಮಮೂರ್ತಿ 


ಪ್ರಕಾಶಕರು : 
ವಿಚಾರಿ ಹೊತ್ತಗೆ "ಎಚಾರಿ' ವಾರಪತ್ರಿಕೆ ಶಿವಮೊಗ್ಗ 2, 


ಒಂದು ನೂರು ಪುಟಗಳಿಗೂ ಮಿಕ್ಕಿ 
ಪ್ರ ಕಟಣ ಪೂರ್ವ ಬೆಲೆ ಕೇವಲ ನಾಲ್ಕು ಹ 


ರೂ. 4-50 ನ್ನು ಮುಂಗಡ ಕಳಿಸಿದರೆ ಬುಕ್‌ ಪೋಸ್ಟ್‌ ಮೂಲಕ 
ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕಳಿಸಲಾಗುವುದು. 


48 ಸಾಥ 


"ಇಲ್ಲದವರು 


— ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ 


1970 ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಬಾರಿಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಮಜಿತ್‌ರಾಯ್‌ರವರ 


: ಚಿತ್ರಗಳ ಉತ್ಸ ವವನ್ನು ನಡೆಸಿದಾಗ ; ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಕಿರುಚಿತ್ರಗಳ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ. 


' ನೋಡಿದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಈಗಲೂ ಮರೆಯಂವಂಶಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆ 
ರಡು ನಿಮಿಷಗಳ ಕಿರುಚಿತ್ರಗಳಂತೂ ; ಎರಡು ಮೂರು ಘಂಟೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸು 
.. ವಷ್ಟನ್ನು ಹೇಳಿ ನೆನಪಿಗೆ ಸುಳಿವು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದುವು. 


ಕ ಎಲ್ಲರೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ.. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಾರರಾಗಿ 
| ಬೆಳೆಯುವ ಮಂದಿಯೇ ಬೇರೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಮಂದಿಯೇ 
ಜೀರ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ. ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮಮತಿಗಳಾದವರು 


ಸಧ್ಯದ ಆರ್ಥಿಕ. ದುಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಿರು ಚಿತ್ರ ಗಳ ಮೊರೆ ಹೋಗುವುದು ಸೂಕ್ತ ಅನಿ 
ಸುತೆ. ಮಣಿಕೌಲ್‌ರವರಂಥ ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಂತ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಕಿರುಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತಮ ನು 


ಶೆ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಉತ್ತ ಮ. 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಿರುಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಒಂದಷ್ಟು ಗೆಳೆಯರು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿದ್ದಾರೆಂಬುದೇ ಸಂತೋಷದ ವಿಷಯ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎ. ಸಿ. ಆನಂದ್‌ರವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಪೇರೆಂಟ್ಸ್‌, ಪ್ಕಾರಾಸೈಟ್‌ 
ಮತ್ತು ಇಲ್ಲದವರು ಚಿತ್ರಗಳು ಗುಣಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನೋಡುವವರ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಹಿಡಿ 
ದಿದ್ದ ೦ತಹವು. ಪೇರೆಂಟ್ಸ್‌ ಈಗಾಗಲೇ ರಾಷ್ಟ್ರ €ಯ ಮುಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಒಂದಷ್ಟು ಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಈ ಬಾರಿ ಕಲ್ಕತ್ತದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕಿರುಚಿತ್ರ ಗಳ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ 
"ಇಲ್ಲದವರು' ಮೂರನೆಯ ಬಹುಮಾನವನ್ನು ಪಡೆದದ್ದು ಸಂತೋಷದ ವಿಷಯ. 


ಎಂ. ಸಿ. ಆನಂದ್‌ ಸ್ವತಃ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಟನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ತಮ್ಮ 
ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗೆಳೆಯರನ್ನು ಅನುಕೂಲತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


“ಇಲ್ಲದವರು ಸಾ. ಚಿ. ನಾಗರಾಜರವರ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಚಿತ್ರ. 


ಶೀರ್ಷಿಕೆಯೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಈ ಹನ್ನೆರಡು ನಿಮಿಷಗಳ ಬಣ್ಣದ ಚಿತ್ರ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 


.... ನೋಡಬೇಕೆನ್ನಿಸಿದ ಚಿತ್ರ, 


ಬಡರೈ ತನ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬ ಹಸಿವಿನಿಂದ ಅಥವಾ ಬ್ರೆಸ್ನನು ತಿನ್ನುವ ಆಸೆ 
ಯಿಂದ ಬ್ರೆಡ್ಡನ್ನು ಕದಿಯುತ್ತಾನೆ. ಭಯದಿಂದ ಓಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನೊಬ್ಬ. ದೊಡ್ಡ 

ಳ್ಸ ಎನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾ ರೈ ಈ 
ರೀತಿ ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವಾಗ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಪರಿಸಠ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. 
ಸುತ್ತಲೂ ಸಮೃದ್ಧಿಯಾಗಿರುವ ಬೆಳೆಗಳ ನಡುವೆ ಈ ಹುಡುಗ ಓಡುತ್ತಾ ನೆ. 
ತೋಳಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮಂದಿ ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ 
ಇಡೀ ಚಿತ್ರದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಹಿಂಸೆ ಮತ್ತು ಭಯದ ಸೂಚಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಕಲವು ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಂತೂ ಒಟ್ಟು ಚಿತ್ರದ ಓಟಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಹುಡುಗ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದು ತನ್ನನ್ನು ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದ ತೋಳಗಳಿಂದ ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಮೇಲೆ ; ಆ ಬಡಪಾಯಿಯಿಂದ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನ ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಆಂಜನೇಯ ವಿಗ್ರಹ ಬರುತ್ತದೆ. 
ನೋವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಆ ಪುಟ್ಟ ಹುಡ.ಗ ಚೂರು-ಚೂರಾಗಿದ್ದ ಬ್ರೆಡ್ಡ ನ್ನು ಆ 
ವಿಗ್ರಹದ ಮುಖಕ್ಕೆ ಬಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ರೀತಿ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ತನಕ 
ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಹಿಂಸಾ ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರತೀಕಗಳೆಲ್ಲ ದುರ್ಬಲ 
ವಾದಂತೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. : ಯಾಕೆಂದರೆ ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರ ಬಯಸುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಾಸುದೇವನ್‌ ನಾಯರ್‌ರವರ "ನಿವ ರ್ಮಾಲ್ಕಂ' ಚಿತ್ರ ದ 
ಪೂಜಾರಿ ತನ್ನ” ಹೆಂಡತಿ ಬೇರೊಬ್ಬನ ಜೊತೆಬುಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದಾಗ ; ಇಲ್ಲಿಯವರೆವಿಗೆ 
ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳ ಸುಖದುಃಖವನ್ನು ಮರೆತು ಪೂಜಿಸಿದ್ದ ದೇವತೆಯ ಮುಖಕ್ಕೆ 
ಉಗುಳುವ ಸಂದರ್ಭ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಿರುತ್ತೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇಂಥ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಷಯಗಳೂ ಸಹ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಜೊತೆಗೆ, ವಸ್ತು ಎನ ಖಿಗಿಗೆ 
ಅಗತ್ಯ ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ಇಲ್ಲದವರು' ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರ ಎನ್ನಲಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. 


“ ಬೇಡದವರ ಮೇಲೆ ಬಿತ್ತು 
ಬೇಡಿದವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ತುತ್ತು 
ಹಸಿಯದವರು ಹಲವು ಮಂದಿ 
ಹಸಿದ ಜನರು ಕೆಲವು ಮಂದಿ ? 


 -ಮಧುರಚೆನ್ನ. 
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ಪುಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ: 


.. 4ದಿರ' _ ಕಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು. 


*ಬರ' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಡಿ. ಸಿ, ಸತೀಶ್‌ ಹಾಗೂ ರೈತ ಸಂಘದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭೀಮೋಜಿಗೆ 


ನಡೆಯುವ ಈ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 


ನೀವು ನನ್ನ ಜೊತೆ ಸಹಕರಿಸ್ತಾ ಇಲ್ಲ. ಜಿಲ್ಲೆಗಾಗಿ ಮಾಸ್‌ ಜೊತೆ ಸಂಬಂಧ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರೋ ನಿಮ್ಮಂಥವರು ಮಾಡಬಹುದಾದ್ದು ಬಹಳ ಇದೆ : 


“ಇದೆ' __. ಆದರೆ ನಿಮ್ಮ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ ಸರ್‌, ಬೇಜಾರು ಮಾಡಬೇಡಿ, 
ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರೋದನ್ನ ಹೇಳ್ತೀನಿ. ನೀವು ಬ್ಕುರೋಕ್ರಾಟೋ? ಕ್ರಾಂತಿ 
ಕಾರರೋ ? ಎರಡನ್ನೂ ಸೇರಿಸಕ್ಕೆ ಆಗತ್ತೆ ಅಂತ ನಿಮ್ಮ ಭ್ರಮೆ. ನಿಮ್ಮ 
ಭಾವ ಜಯನ್‌ ಅವರ ಭ್ರಮೆ ಕೂಡ. ಸನ್ನಂಥ ಪುಢಾರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗೋದು 
ನಿಮಗೆ ಯಾಕೆ ಆಗಲ್ಲ? ತಕೊಳ್ಳೋ ಸಂಬಳಾನ ಜಸ್ಟಿಫೈ ಮಾಡಿಕೋಳೋಕೆ 
ನೀವು ಸಮ್ಮನೆ ಹಾರಾಡಿದ ಹಾಗೆ ಆಗುತ್ತೆ. ನೀವು ಯಾಕ್ಕೆ ಅಡ್ಮಿನಿಸ್ಟೆ ೀಟಿವ್‌ 
ಸರ್ವಿಸ್‌ಗೆ ಸೇರಿದಿರಿ ಹೇಳಿ? 


“ಬರೀ ನಿಮ್ಮ ಥರದ ರಾಜಕೀಯ ಮಾಡೋದಿಂದಾನೂ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಗೆ 
ಹರಿಯೊಲ್ಲ' 


“ಆದರೆ ನಾನು ಸ ಚ ವಾದ ನಡತೆ, ಕೈತುಂಬ ಸಂಬಳ, ಕ್ರಾ ೦ತಿಕಾರಕ ವಿಚಾರ- 
ಎಲ್ಲಾನೂ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಚೌ ಚೌ ಮಾಡಲ್ಲ. ನನ್ನಂಥವರಿಂದ ನಿಂತದ್ದು ಚಲಿಸುತ್ತೆ 
ನನಗೂ ಒಂದು ವಿಶನ್‌ ಇರಬಹುದೂಂತ ನಿಮಗೆ ಯಾಕೆ ಅನಿಸಲ್ಲ ' 


(ಬರ ಪುಟ 23, 24) 


ಸತೀಶ್‌ ಹಾಗೂ ಭೀಮೋಜಿಯ ಈ ಸಂಭಾಷಣೆ ಬರ ಕತೆಯ ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆಯನ್ನು 


ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಸತೀಶನಂಥ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳ ನಾಯಕ ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 


ಕೊಳ್ಳು ವ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಅದಕ್ಕೆ 'ಪರ್ಕಾ ಯವಾದ ಸಂಸ್ಕತಿಯೊಂದರಿಂದ - 
ಬಂದ ಭೀಮೋಜಿಯಂತಹ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮು 'ಮುಖಯಾಗಿಸ ಸುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಬರ ಕತೆಯ ವಸ್ತು ಕೇವಲ ಸಾಮಾಜಿಕವಲ್ಲ; ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದದ್ದು ಬರಗಾಲದ .: 
ಸನ್ನಿವೇಶದ ಮೂಲಕ ಸಾಮಾಜಿಕ-ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿ ತಿಯೊಂದರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಈ ಕತೆ 
ನೀಡಿದರೂ ಇದೇ ಕತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವಲ್ಲ. ರಾಜಕೀಯ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಕತೆಯ ಹಂದರವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರೂ ಇಡೀ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಒಳವಿದ್ಯುತ್ತಿನಂತೆ 
ಹರಿಯುವ ಕತೆಯ ಆಶಯ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದದ್ದು. | 


ಸತೀಶ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸಂವೇದನಾಶೀಲ. ಬರಗಾಲದ ಜಿಲ್ಲೆಗೆ 
ಬೇಕೆಂದೇ ವರ್ಗಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಂದವನು. ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ, ನಿಷ್ಠುರ 
ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಒಡ್ಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ನ್ನು ತಾನು ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಸತೀಶನ ಉದ್ದೆ (ಪ್ರ, ಇಂತಹ “ಆತ ಶೋ ಧನೆ' "ಅನಂತಮೂತಿಯವರ ಕ್ರ ತಿಗಳೆಲ್ಲದರ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಂಶ. ಗಮನಿಸ ಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಈ "ಆತ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಪಲಾಯನವಲ್ಲ, ಹೊರಜಗತ್ತ ನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಇದು ಅತ್ವ ಗತ್ತ 
ವೆಂಬ ವಿವೇಕದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಪ ಪ್ರತ್ಯಯ. 


ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ 
ಒಳಜಗತ್ತನ್ನು ಹೊರಜಗತ್ತಿನೊಡನೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿಟ್ಟು ನೋಡುವುದು ಅವರ ರೀತಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಆವರಿಗೆ ಸಮಾಜದ ಸೂಪರ್‌ 
ಸ್ಪಕ್ಷರ್‌ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಟ್ರಿಲ್ಲಿಂಗ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ಬದುಕನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ, ರೂಪಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿ ಕೂಡ. ಹೀಗಾಗಿ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಎಶ್ಲೆ ೇೀಷಣೆ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಪ್ರ ಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬರ-ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಸತೀಶನ ಪ ಪಾತ್ರ ದ ಮೂಲಕ ವಸಾಹತು 

ಷಾಹಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ ಪರ ಹಾಮನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ €ಪಿಸಲು 
ಪ್ರ ಯತ್ತಿ ಸಿದ್ದಾ ರೆ, ಈ ನೆಲದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಬೇರಿಲ್ಲದ ಇಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳು ನಿಜ 
ವಾಗಲು ಪ ಪ್ರ ಯತ್ತಿ ಸಿದಷ್ಟು ಕ್ರ ತಕವಾಗಿ ಬಿಡುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು. ಸತೀಶನ ಎಲ್ಲ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳು ನ್ರೈ ಜತೆ ಕಳೆದು ಡು ಸೂಕ್ಷ್ಮ NR ಬಿಡುವ ಅಪಾಯವಿದೆ. : 
ಸತೀಶ ಸಂವೇದನಾಶೀಲನಾದ್ದ ರಿಂದ. ಪ್ರಬುದ್ಧ ನಾದ್ದ ರಿಂದ ಈಸ ಸ್ಥಿ ತಿಯ ಅರಿವು 
ಆತನಿಗಿದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಬ `ರಗಾಲದ ಭೀಕರತೆಯ ದುಖ ತನ್ನ ನು ತೀವ್ರ ವಾಗಿ 
ಬಾಧಿಸುತ್ತಿ ಲ್ಲವೆಂಬುದು ಅವನ ದುಃಖಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತ ಬ; ಆತನ ಸಾಚಾ ಸರಳತೆಯ 
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ಬ ಮತ 


ಪ್ರಯತ್ನ ಜನರ ಕಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಹಿಗ್ಗಿ ಸುತ್ತದೆ. ಆಫೀಸರ್‌ ಗತ್ತು, 
ಆ ಗತ್ತ ನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಡುವ ದ್ವಂದ್ವ ವಲ್ಲಿ ಅತ "ನರಳುತ್ತಾನೆ. ರಾಜೀನಾಮೆ : ನೀಡ 
ಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡರುೂು ನೀಡಬೇಕೆ ಗಟ್ಟಿ ನಿರ್ಧಾರವಿಲ್ಲದ ಸ್ಥಿ ತಿ ಆತನದು. ನಿಷ್ಠುರ 
ವಾಸ್ತವತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆತನ ಈ ಸ್ಥಿತಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಆದ 
ವಾಸ್ತ ವವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಷ್ಟು ಅದು ತೊಡಕಿನದಾಗುತ್ತದೆ, 
ಈ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಆತನಿಗೆ ಭೀಮೋಜಿಯ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಭಾರಶೀ 
ಪುರದ ಜಗನಾಥನಿಗೆ ಪಿಳ್ಳನಿದ್ದ ತೆ. 


, ಸತೀಶನ ಮನಸ್ಸಿನ ಕಳ ಕಳಿ, ಈ ಕಳಕಳಿಯನ್ನು 'ಕ್ರಿಯೆ' ಯಾಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಆತ 
ಎದುರಿಸುವ ಸೆ ಸಮಸ್ಯೆ_.ಇಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಆತ ನಿಜ 
ವಾಗಿ, ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಸೋಲುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಜನ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ನೋಡಿ 
"ಸಾಚಾ ಮನುಷ್ಯ, ಆದರೆ ಎಫಿಶಿಯಂಟ್‌ ಅಲ್ಲ.' 


ಇಲ್ಲಿ ಸತೀಶನ ಅಸಹಾಯಕತೆ ದೌರ್ಬಲ್ಯವಾಗುವ ಬದಲು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 


ಅನಿವಾರ್ಯ ಸ್ಥಿ ತಿಯೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ, ಯಶಸ್ಸಿದೆ. 

ವಸಾಹತುಷಾಹಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರ ಭೀಮೋಜಿಯದು. 
ಭೀಮೋಜಿ ರೈತಸಂಘದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ. ಮುನಿಸಿಪಲ್‌ ಕೆಲಸಗಾರರ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ. ಹೋದ 
ಸಾರಿ ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಮಾತನಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಚೀಫ್‌ ಮಿನಿಶ್ಟರಿಂದ ಹಣ 
ಪಡೆದು ರುದ್ರಪ್ಪ ನನ್ನು ಸೋಲಿಸಲೆಂದು ರ ನಿಂತ ಅಭ್ಯ ಗಿ. ಮೇಲಿನ 
ಗುಂಡಿಯನ್ನು ಕೆಳಗಿನ. ಕಾಜಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ ಇಸ್ತ್ರಿ ಯಿಲ್ಲದ ದೊಗಳೆ ಅಂಗಿಯನ್ನು ತೊಟ್ಟ ಪತ 
ಜನಗಳ ಜೊತೆ ನೇರ ಸ ಸಂಬಂಧವಿಟ್ಟು ರ ವಾಸ್ತವದ ಆಜ 
ವೃಂಗ್ಕವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಪುಸಲಾಯಿಸುವ ಕಣ್ಣಿ ೦ದ ನೋಡುವ, ಆದರೆ ವ್ಯಂಗ್ಯ 
ವಾಗಿ ನೋಡುವಾಗ ಪುಸಲಾಯಿಸಿ ಮಾತನಾಡುವ ಈತನಿಗೆ ಸತೀ ಶನನ್ನು ಆತನ ಅದ್ಧ 
ಕಾರದ ಎದುರಿನಲ್ಲಿಯೇ ತಮಾಷೆ ಮಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಸತೀಶ ಜಿಲ್ಲಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಅಧಿಕಾರ ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಂದಾಗ ಎಲ್ಲರೂ ಸ್ವಾ ಗತದ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿರುವಾಗ ಇಡೀ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಾ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಸತ್ತವಿರುವ ಭೀಮೋಜಿ ಕ್ರಿಯಾ 
ತ್ಮಕ ವಕ್ತಿ. 


ಭೀಮೋಜಿ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಜ; ಆದರೆ ಆತನ ಉದ್ದೇಶ ಸಿ.ಎಮ್‌ನಕ್ಕೆ 
... ಬಲಪಡಿಸೋದು. ಸಿ.ಎಮ್‌ನ ವಿರೋಧಿ ರುದ್ರಪ್ಪನ ಈ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ, ಆತ ರಾಜೀನಾಮೆ 
ನೀಡುವವರೆಗೆ ಈತ ಜನಹಿತ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಸತೀಶನಿಗೆ ನೆರವಾಗಲಾರ. 
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ಮೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಚಿತ್ರಿ ಸಬಯಸುವ ಸನ್ನಿ ವೇಶವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ : 
ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕ ಕಳಕಳಿಯ ಸತೀಶನಿಗೆ ಜನಗಳ ಜೊತೆ ನೇರ ಸಂಬಂಧ ಸ್ಪ ಷ್ಟಿ ಸಿ 


ಕೊಂಡು, ವಾಸ್ತವದ ನಿಷ್ಠು ರದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಳಕಳಿಯನ್ನು ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ಎಲ್ಲ. ಮಾಸ್‌ ಜೊತೆ ಸಂಬಂಧವಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ವಾಸ್ತ ವದಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿ ಯಾದ ಭಮೋಜಗೆ 


ಬರಗಾಲದ ಪರಿಸ್ತಿ ತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಾರ್ಥದ ಸಂಚು ಮುಖ್ಯ ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ಎರಡು 


ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ಥಿದ್ರವಾಗಿರುವ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭದ "ಚಿತ್ರಣವೇ ಬರ 
ಕತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯೆ. ಸತೀಶ ಈ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ದಾರಿ 
ಕಾಣದೆ ಫೈರಿಂಗ್‌ ಗೆ ಆರ್ಡರ್‌ ನೀಡುವ ಅವನ ನಿರ್ಧಾರ ನಮ್ಮ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ 


ದುರಂತ ವಂಗ. 
ಕ 8 


ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಅಗತ್ಯ ಎವರಗಳ 


ಮೂಲಕ "ಬರ' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾ ರೆ, ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿ ತಿಯೊಂದರ 
ಸರಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಿ ಬಿಡಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಈ “ವಸು” ಅನಂತಮೂತಿ ೯ಯವರಲ್ಲಿ ತನ್ನೆ ಲ್ಲ 
ಸೂಕ್ಷ ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡಿದೆ. ಒಂದು ಹನಿ ನೀರೆನ್ನು ಕೊಡದೆ 
ಮುದುಕಿಯ "ಕಠೋರ ಹಟ, ಸುಲೇಮಾನ್‌ನ ಸ ಸೃಷ್ಟಾ ತೆ ಕತೆ ವ್ಯಾ ವಹಾರಿಕ ದ್ರೆ ನ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುವ ಬಗೆ, ಗತವೈಭವಾದ ಸ ಹ ಓನ್ನೆಲೆ, ಪೆಟ್ರೊ "ಲ್‌ ಟಾ ನ 
ಕ್ಯಾಪ್‌ ಕದ್ದು ಅದನ್ನು ಮಾಲೀಕನಿಗೇ ಮಾರುವ ಅಂಗಡಿಯವನ ಚಿತ್ರ, ಕಾರಿನಲ್ಲಿ" ಸಿಕ್ಕ 
ಮಕ್ಕಳ ಗೊಂದಲದ ದೃ ಶ್ಯ, ಸತೀಶನ ಬಂಗಲೆ, ರೇಖಾಳ ಬದುಕಿನ ರೀತಿ - ಈ ಎಲ್ಲ 
ವಿವರಗಳು ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಚಿಂತನೆಗೆ ಸೂಕ್ತ ಆಕಾರ ನೀಡಿವೆ. 


"ಬರ' _ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಒಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಕ್ಯ 


—ನರಹಳ್ಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
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PEE ೪. 7 ಹೆ 
ರೀ ಸ್‌ 


ಜೆ MESA) ಲ್‌ ಟ್‌ ಟೀ ಕ್ಕ ಇಒ 
೪ mad 1 p » ತಾ 
FY 4 
K 


. ಹಿಂದುಳಿದವರ ಹಿತರಕ್ಷಣೆ 


' ಸರ್ವರಿಗೂ ಸಮಾನ ಅವಕಾಶ; ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳಿಂದ ದಲಿತ ವರ್ಗದ 


ರಕ್ಷಣೆ ಇದು ಸರ್ಕಾರದ ಗಂರಿ. 


ಹರಿಜನ- ಗಿರಿಜನರ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಕ್ಕಾಗಿ ನೇಮಕಗೊಂಡ ಹರಿಜನ-ಗಿರಿಜನ 
ಕಾರ್ಪೊರೇಷನ್‌ ತೀವ್ರ ಕಾರ್ಯನಿರತ. 


ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗದವರಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಸರ್ಕಾರಿ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ 
ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯ. 


ದ್ವಿತೀಯ ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗಗಳ ಆಯೋಗ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತ 


ಆಯೋಗಗಳ ರಚನೆ. 


ದಲಿತರ ಮೇಲೆ ಆಗುವ ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳನ್ನೂ ತಪ್ಪಿಸಲು ಜಿಲ್ಲಾಧಿಕಾರಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಜಿಲ್ಲಾ ಪೋಲೀಸ್‌ ಸೂಪರಿಂಟೆಂಡೆಂಟರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಧಿಕಾರ. 


ಕೋವಂ ಗಲಭೆಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ ಸೌಹಾರ್ದತೆಯನ್ನು ಕಾಯಂಲು ರಾಜ್ಯ 
ಹಾಗೂ ತಾಲ್ಲೂಕು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಮಿತಿಗಳ ರಚನೆ, 


ಪ್ರಕಟಣೆ : ಕರ್ನಾಟಕ ವಾರ್ತೆ : 


> 


3 


i ಭನ್‌” wg ತ ತ್‌ ಮ್‌ 
1 ಹಾ ಟಟ ಇ ಜ್‌ “NW ಬತ Fe 3 Ke - sp." ತೆ 4 
hE or EN ಹ MCE ಜಟ ಟ್‌ ಕ್‌. ನ $4 ಹ ಜು - ಸ್‌ 
ಶೆ (ಸ ಕ ಗಜ ಟೂ SES ಟಟ ಗ ಪಟ ಕ್ಟ ಆ) 


ಒದಿ: 


ನನ್ನ ಬಾಲ್ಕ ವನ್ನು, ನಾನು ಬೆಳೆದ ಪರಿಸರ. ಅನುಭವವನ್ನು ಸೀಕರಿಸುತ್ತ ಬಂದ 
ರೀತಿ ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಕಲೆಯ. 
ಮಾಧ್ಯ ಮವನ್ನು ನನ್ನ ದನ್ನಾಗಿರಿಸಿ ಕೊಂಡಿರದಿದ್ದ ರೆ ನಾನು ಬದುಕಿರುವುದೇ ಅಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗಬಹುದಾಗಿತ್ತೆ, ನೋ ಅನ್ನಿ ಸಿದ ಹಾಗೆ ಅನುಭವಿಸಿದ ಕ್ಷ ಕಣಗಳು ನನ್ನ ಬದುತಿನಲ್ಲಿವೆ. 


ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಆಸ್ಥೆ ಯಿಂದ, ಸುತ್ತ ಲಿನವರನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮರೆಯುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗಿನ ತನ್ನ! ಯತೆಯಿಂದ ತೊಡಗುತ್ತಿದ್ದು ದು ನೀರು-ಬಣ್ಣ ಚಿತ್ರ 
ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಾ ಗಿತ್ತು. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯೋ ನನ್ನ ಅಭಿವೃ ಕ್ರಿಯ ' 
ಮುಖ್ಯ ಮಾಧ್ಯ 'ಮಿವಾಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು . ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಾನು 1946ರಲ್ಲಿ 
ಧಾರವಾಡವನ್ನು "ಬಿಟ್ಟು ಮುಂಬಯಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದೆ. ಗ್ರಾ ,೦ಟ್‌ರೋಡಿನ “ಕಲಾನಿಕೇತನ'ದ 
ಸಂಜೆಯ ವರ್ಗಗಳನ್ನು. ಸೇರಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ದ ಕೆಲವು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ € ಎಂ. ಎನ್‌. 
ರಾಯ್‌ ಅವರ ರ್ಯಾ ಡಿಕಲ್‌ “ಡೆಮಾಕ ಟಿಕ್‌ ಪಾರ್ಟಿ (ಮುಂದೆ ಇದು "ರ್ಯಾ ಡಿಕಲ್‌. 
ಹ್ಯು ಮನಿಸ್ಸ್‌ ಮುವ್‌ಮೆಂಟ್‌' ಅಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡಿತು) ಸೇರಿ ಆಗಿನ ಅಪ್ರ ಬು ದ್ಧ 
ಉತ್ಸಾ ಹದಲ್ಲಿ ಕಲಾನಿಕೇತನದ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟಿ. ಜನರೆಂದರೆ ಸ 
ಪಡುವವರು ಚರ್ಚ್‌ಗೇಟ್‌ ಸೆ ಸ್ಪೈ ೇಷನ್ನಿ ನ ಹೆಬ್ಬಾ ಗಿಲ್ಲಿ ಕು ಪಾರ್ಟಿಯ ಮುಖಪತ್ರ 
ವಾದ "ಇಂಡಿಪೆಂಡೆಂಟ್‌ ಇಂತಯೂ' (ಈಗ “ರಾಡಿಕಲ್‌ ಹ್ಶು ಮನಿಸ್‌ ') ವಾರಪತ್ರಿಕೆ | 
ಯನ್ನು ಅದರ ಮಹತ್ವ ದ ವಿಷಯ ಸೂಚಿಯನ್ನು ಒದರಿ 'ಜೇಳುತ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಈಗ ನೆನೆದರೆ ನನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕ 


ಕ್‌ೆ ದ ಫ್‌ 
(ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳು : ಚಿತ್ತಾಲರ ಮುನ್ನುಡಿಯಿಂದ) 


“ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಸ ಶಿಯ ಸಂಕೀರ್ಣ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಹಲವು ಹತ್ತು 
ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ತಿಕಾರನ "ಜೀವನದ ಎಳೆಗಳೂ ಸೇರಿರುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟ ರಿಂದಲೇ ಕ್ರ ತಿ 
ಯನ್ನು ಅಪ್‌” ಜೀವನದ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಮಿತಗೊಳಿಸುವುದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ” 
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ಯಷಿಯಾಗಿದ್ದ, ಸೆಮಾಜ Pr . ಅಷ್ಟೇಕೆ, ಕುವೆಂಪು Mi 


ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಹಳಬರ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ ಇದ್ದಂತೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು 
.. ಕೆಲವೇ ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆ ಕವಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ “ಖಡ್ಗಗಳಿಗೆಮ್ಮುಸಿರೆ ಹರಿ 
ಡೆ ವಜ್ರ ಸಾಣೆ; ನಮ್ಮ ಲೇಖನಿಗಿಂತ ಬರಸಿಡಿಲ ಕಾಣೆ” ಎಂದದ್ದು , ಅವರು : 


ತುಂಬ ಸೀರಿಯಸ್ಸಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಈಗ ಹಾಸ್ಯ ಬರವಣಿಗೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ಡಸ ; 


' ಯಾಕೆಂದರೆ ಕವಿಗಳು ಈಗ ಆದೆಲ್ಲ ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತು. ನಮ್ಮ _ 
ಸಮಾಜ ವೃವಸ್ಥೆ ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಂಡಂತೆ. ಹಳೆಯ ರೀತಿಯ ನಂಬಿಕೆ ಹೊರಟು ' 
ಹೋದಂತೆ. ಕವಿಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಈವೊತ್ತು ಆತ 
ಹಾಡುವ, ಭಾಷಣ ಕೊಡುವ, ಸುಧಾರಿಸುವ ಹೀರೋ ಅಲ್ಲ; ನಾಯಕನಲ್ಲದ 
ಕವಿ ತನ್ನ ಪರಿಸರದೊಂದಿಗೆ ಹೊಸ ಸೇತುವೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಇತರರೊಂದಿಗೆ ಬದುಕುವ ಅವರ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳು ವ ಆವರಂತೆಯೇ 
' ಸಂಭಾಷಣೆ, ಜಗಳ, ತಮಾಷೆ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ಎಲ್ಲಕ್ಕೆ ಭಾಷೆ ಬಳಸುವ ಅನುಭವವೆಲ್ಲ 
ವನ್ನು ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ ನೋಡುವ ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಮಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದರೂ ಅದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲಂಥ ಆಡುಮಾತು. ಆಸಕ್ತಿ ಕುತೂಹಲ, 


. ಜಾನತನದ ಮೂಲಕ ಓದುಗನಿಗೆ ಹೇಳುವ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ” 


ಥ್ರ (ಅಕ್ಷರ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಲಂಕೇಶ್‌ರವರ ಮುನ್ನುಡಿಯಿಂದ). 
ಜ್ಜ “ಬೇಂದ್ರೆ i ಮಧುರಚೆನ್ನ, ಶರೀಫ್‌ ಸಾಹೇಬ - ಈ ಕುಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಕವಿ, ಬ್ಲೇಕ್‌. ಉಳಿದವರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾದ ರೀತಿ ಅವನ ಇಡೀ 
ಶೈಲಿ. ಅತಿ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೂವಿನಲ್ಲೂ ಆಳವಾದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕಾಣುವೆನೆಂಬ 
ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ಗೆ ಬ್ರೇಕ್‌ ಹೇಳುವದು, ಇದು ಆಕಿ ಸಾವ ಮಾನ್ಯ ಹೂವೆಂದು ನೀನು 
ಯಾಕಾದರೂ ತಿಳಿಯುತ್ತಿ? ಇಹಕ್ಕೂ ಪರಕ್ಕೂ, ದೇಹಕ್ಕೂ ಆತ್ಮಕ್ಕೂ, 
ಪ್ರಕ್ರ ತಿಗೂ ದೇವರಿಗೂ ನಡುವೆ ತರತಮದ ಭಾವ ಮುಖ್ಯವಾದ J ಸ್ತ ಮನೋ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ ಕಾಣ್ಮೆ ಬ್ರೆ €ಕನದು. ಶೋಭೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಪಿಸುವ ಮೂರ್ತತೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿ, ನೇರವಾಗಿ, ಅಪ್ರಯ್ನತವಾಗಿ ಈ ಬಗೆಯ ಕಾಣುವಿಕೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಬ್ಲೇಕ್‌ಗೆ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು.  ಬೇಂದ್ರೆಯಂತೆ 
' ಬ್ಲೇಕನಿಗೂ "ಕವಿಮನದ ಬ್ಯಾಸರಾ ಹರಿಸಾಕ/ಹಾಡನುಡಿಸಾಕ ಹೆಚ್ಚಿ ಗೇನು ಬೇಕ) 
” ಒಂದು ಹೂತ ಹುಣಿಸಿಯಾ ಮರ ಸಾಕ'. 


3 ೮.೦ 
ಹ ನ್ನು ಸನಮ್ಮ ಕಾಲದವನೇ ಆದ ಏಟ್ಸ್‌ ಬ್ಲೇಕ್‌ನಂಥವರ ಕಾಣ್ಣೆ ಯನ್ನೂ 
| ಥವ ಎಲ್ಲ ಸಂಶಯಗಳನ್ನೂ ಪಡದು ಸಂರಟದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯಸೃಷ್ಠಿ 
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